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APRESENTACAO

O presente dossié tem como objetivo reunir estudos que investigam os
transitos entre a violentografia e a pornografia nas diversas formas artisticas,
literatura, cinema, artes visuais e culturas digitais. Essas representacdes da
violéncia e da sexualidade exploram nao apenas os modos de expressdo artistica,
mas também a inscricdo dos corpos na arte, revelando aspectos profundos da
cultura e dos movimentos estéticos de diferentes periodos histéricos. Em um
mundo cada vez mais saturado por imagens de sofrimento, pela
espetacularizagdo da dor alheia e pela mercantilizagao do desejo, torna-se
essencial compreender como essas producdes artisticas elaboram, tensionam e
reconfiguram tais géneros. Nesse sentido, os conceitos de “violentografia”, a
partir de Schaffauer (2015), entendido como a escrita, visual ou simbdlica, da
violéncia, e de “pornografia”, compreendido como dispositivo estético e politico
de exposicao do corpo e de seus limites, compartilham um eixo comum: a
exibicao do corpo.

Seja na esfera violenta ou sexual, o corpo surge ferido, exibido,
estracalhado ou desejado. Esses dois géneros se cruzam de maneira cada vez
mais intensa na contemporaneidade, em zonas de intersecao entre prazer e dor,
erotismo e trauma, fascinio e repulsa. Por esse motivo, aqui serdo encontrados
textos que abordam essas tematicas sob perspectivas criticas, teoricas e
poéticas, evidenciando a poténcia estética e politica do discurso. Além disso, em
sua secdo de tematica livre, inclui-se artigo voltado a relagdo entre o mundo
digital e o ensino, ampliando o didlogo interdisciplinar proposto pela edicao.

O artigo “Homens cis-hétero e construcoes discursivas na pornografia com
mulheres trans e travestis” examina os discursos de homens heterossexuais em
videos pornograficos protagonizados por mulheres trans ou travestis, revelando
como o desejo e a abjecao se articulam dentro de uma estrutura patriarcal e

heteronormativa.
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JA em um universo mais analdgico, “Prazer e masturbacdo feminina: a
juventude masculina como objeto de desejo em rose (1979-1980)”, analisa a
primeira publicagdo pornografica voltada para mulheres no Brasil, e investiga
como o desejo sexual feminino foi representado. Com base nas ideias de
Preciado, Moraes e Lapeiz, conclui-se que a revista buscou naturalizar o prazer e
a masturbacao feminina, associando-os a emocao, ao afeto e a juventude.

No campo da literatura brasileira, o artigo de Natdlia Lima Ribeiro
(Universitat Hamburg) analisa a presenca e a representacdao da violéncia (aqui
compreendida como “violentografia”) em obras que vao do Naturalismo a
literatura contemporanea, tracando um panorama das formas de inscricdo da
violéncia na tradicdo literaria. Outro artigo examina as representacoes do futebol
como espaco de erotismo e violéncia, comparando o poema de Mario de Andrade
(1924) a narrativa “Cémo no te voy a querer (o la micropolitica de las barras)”
(1995), de Pedro Lemebel, para mostrar o futebol como ritual de sublimagao e
expressao das pulsdes eroticas e da violéncia simbdlica presentes na vida social.

Explorando a relagcdo complexa entre pornografia e violéncia nas
expressoes literarias, o artigo “Pornografia e violentografia: uma analise critica
da relagdao entre dois géneros a partir do exemplo da narrativa do feminicidio”,
de Dr. Markus Klaus Schaffauer (Universitéat Hamburg), analisa obras como As
Mil e Uma Noites, Eva Luna (Isabel Allende), 2666 (Roberto Bolafio) e Mulheres
Empilhadas (Patricia Melo). O autor propde que o tratamento narrativo do sexo e
do feminicidio evidencia tensbOes entre estética, ética e voyeurismo, e que o
conceito de “violentografia” pode funcionar como contraponto tedrico a
“pornografia” na compreensao das narrativas de violéncia. O artigo
“Violentografia e espetaculo do sofrimento em Ensaio sobre a cegueira e
Blindness”, de Alejandra del Rio (Universitét Hamburg), analisa a obra de José
Saramago e sua adaptacdo cinematografica dirigida por Fernando Meirelles,
discutindo a exposicao da violéncia sexual como sintoma da crueldade humana e
a forma como os sistemas sociais subjugam corpos femininos para manter
estruturas de poder.

Na secgao livre, pondera-se acerca da relacao entre tecnologia, redes
sociais e educacdao. O artigo “Ensino religioso na era digital: metodologias
interativas e o uso das TDICs para o desenvolvimento de habilidades

socioemocionais na educacado basica” discute o impacto da Inteligéncia Artificial e
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do Big Data no desenvolvimento de competéncias comunicativas e multilingues,
conforme os parametros da BNCC.

O conjunto de textos reunidos neste dossié propde uma reflexao ampla
sobre os modos de representacdo e mediacdo do corpo, da violéncia e do desejo
nas artes e na cultura contemporanea, evidenciando o poder da arte como
campo de tensdo entre ética, estética e politica. Ao aproximar “violentografia” e
“pornografia”, convidamos o leitor a repensar as fronteiras entre prazer e dor,
exposicao e censura, arte e abjegao, fronteiras que continuam a redefinir o lugar

do corpo e da experiéncia na produgao simbdlica do nosso tempo.

Markus Klaus Schaffauer
Natalia Lima Ribeiro

Organizadores
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VIOLENCIA E EROTISMO NAS REPRESENTACOES
LITERARIAS DO FUTEBOL.: TORCIDAS, HINCHADAS,
CONTAGIOS

VIOLENCIA Y EROTISMO EN LAS REPRESENTACIONES
LITERARIAS DEL FUTBOL: TORCIDAS, HINCHADAS,
CONTAGIOS

Joao Henrique Rosa Gongalves

RESUMO

O presente artigo investiga as representagoes literarias do futebol sob a lente da violéncia e do
erotismo. A luz dos postulados de Georges Bataille sobre o erotismo e a perda da consciéncia
individual, sdo comparados o poema de Mario de Andrade (1924) a narrativa breve de Pedro
Lemebel, Cémo no te voy a querer (o la micropolitica de las barras) (1995), evidenciando como
ambas as obras representam o corpo coletivo da torcida como um espago de contdgio emocional,
politico e social. A analise se expande em diregdo a outros autores - alguns mais, outros menos
“candnicos” - como Eduardo Galeano, Thomaz Mazzoni, Bernardo Canal Feijoo e Oswald de
Andrade, os quais exploram diferentes nuances do fendmeno das torcidas. O breve estudo propode,
ainda, que o futebol funciona como um dispositivo ritual que expressa a tensdo entre controle
social e impulso coletivo, revelando transgressdes, pulsdes erdticas e violéncia simbdlica.

PALAVRAS-CHAVE: Erotismo. Futebol. Literatura. Torcida. Violéncia.

ABSTRACT

El presente articulo investiga las representaciones literarias del futbol bajo la éptica de la violencia
y el erotismo. A la luz de los postulados de Georges Bataille sobre el erotismo y la pérdida de la
conciencia individual, se comparan el poema de Mario de Andrade (1924) con la narrativa breve de
Pedro Lemebel, Cémo no te voy a querer (o la micropolitica de las barras) (1995), evidenciando
como ambas obras representan el cuerpo colectivo de la hinchada como un espacio de contagio
emocional, politico y social. El analisis se expande hacia otros autores — algunos mas, otros
menos “canodnicos” — como Eduardo Galeano, Thomaz Mazzoni, Bernardo Canal Feijéo y Oswald
de Andrade, quienes exploran diferentes matices del fendmeno de las hinchadas. El breve estudio
propone, ademas, que el futbol funciona como un dispositivo ritual que expresa la tensién entre el
control social y el impulso colectivo, revelando transgresiones, pulsiones erdticas y violencia
simbolica.

KEYWORDS: Erotismo. Futbol. Literatura. Hinchada. Violencia.
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INTRODUCAO

Barthes (2015, p. 24) aponta algumas tensdes entre o proprio corpo e a
razao: “O meu corpo nao tem as mesmas ideias que eu” colocando em campo,
igualmente, corpo e razao, sem uma hierarquizagao deste se prevalecendo sobre
aquele. E sobre a perda da consciéncia individual ditada e a obediéncia a um
sistema organizacional da sociedade que versou Galeano nas definicdes sobre o

fanatico em Futbol a sol y a la sombra:

El fanatico llega al estadio envuelto en la bandera del club, la cara
pintada con los colores de la adorada camiseta, erizado de objetos
estridentes y contundentes, y ya por el camino viene armando
mucho ruido y mucho lio. Nunca viene solo. Metido en la barra
brava, peligroso ciempiés, el humillado se hace humillante y da
miedo el miedoso. La omnipotencia del domingo conjura la vida
obediente del resto de la semana, la cama sin deseo, el empleo sin
vocacion o el ningun empleo: liberado por un dia, el fanatico tiene
mucho que vengar. (Galeano, 2014, p. 14).

Pode-se afirmar, desta forma, que a interagdao de uma “malha comum”
leva a criacdo de uma espécie de multiddo, composta por diversos corpos
individuais que produzem, contudo, uma espécie de marca grupal, tornando
possivel o cultivo de mesmos gestos, atitudes, musicas, simbolos e ritos, como
visto. E interessante ver, desta maneira, como o futebol vem a ser um terreno
propicio para a criacdo desse corpo unissono e como essa representacao é
recorrente na literatura que aborda o futebol. Tomaremos alguns pensamentos
bataillanos como base para analisar as representagdes das torcidas como um
experiéncia de perda de individualidade através de um espécie de
“contaminagao”. Ademais, a reflexao acerca dos corpos que se mobilizam no jogo
pode ser levada ao ambito do cruzamento arte e esporte. Por fim, interessa

estabelecer o tema do erotismo nas representacgoes literarias do futebol.

1 CONTAGIOS: ENTRE MARIO DE ANDRADE A PEDRO LEMEBEL

A cronica “"Cémo no te voy a querer (o la micropolitica de las barras), do
autor chileno Pedro Lemebel pode ser considerada paradigmatica para pensar a
representacdao da torcida e também do erotismo no futebol, os dois eixos nesta
secdo. Lemebel nasce em 1952 na zona periférica de Santiago, Chile, em uma

familia humilde e falece em 2015. Trata-se de um Artista amplamente conhecido
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no circuito literario hispano-americano contemporaneo e que volta seu olhar com
frequéncia ao marginalizado, ao popular e a condicdo do homossexual: “Me
apesta la injusticia/sospecho de esta cueca democratica/ Pero no me hable del
proletariado/ Porque ser pobre y maricon es peor”!. Escritor sobretudo de
cronicas, Algumas de suas principais obras sdo as coletaneas Loco afan (cronicas
de sidario), de 1997, De perlas y cicatrices, de 1998, além de seu Uunico
romance, Tengo miedo torero (2001). Anos antes de sua efervescéncia literaria o
autor, que se formaria em artes plasticas na Universidade do Chile, funda o
grupo Yeguas del Apocalipsis, em parceria com Francisco Casas. O duo realizava
performances combativas tidas como questionadoras dos valores da sociedade e
dotadas de contorno queer.

Em 1995 é publicado seu primeiro compilado de crbnicas, La esquina es
mi corazén, do qual selecionamos a ja citada crénica “Cémo no te voy a
querer...”. Na narrativa, é relatada a experiéncia de um homem nao habituado ao
estadio que vai assistir a um jogo e acaba voltando sua atengdao a inUmeros
aspectos pertinentes a estrutura de organizacao dos torcedores, a unidade
coletiva, a postura agressiva das barras e até motivacdes politicas e aspectos de
mobilizagao social. O texto se abre com a exploracao da euforia da torcida,
representada como uma “massa” composta por individuos que compartilham
uma paixao excessiva. Este descontrole que transborda é vinculado a doenca, a

algo contagiante:

Deshojadas del control ciudadano, las barras de futbol desbordan
los estadio haciendo cimbrar las rejas o echando por tierra las
barreras de contencidon que pone la ley para delimitar la fiebre
juvenil, la prole adolescente que se complicita bajo la heraldica de
los equipos deportivos (Lemebel, 1995, p. 66).

Essa ldgica de transmissdo coletiva de energias envolvendo os corpos dos
aficionados pode dialogar com o que escreve Juan Villoro em Los once de la tribu

(1995). Neste livro, em crénica homonima, ele traz uma série de apontamentos

! Manifiesto (Hablo por mi diferencia) (1986). Vale citar que Pedro Lemebel menciona o
futebol neste famoso texto seu. Além disso, o esporte figura em outra publicacdo sua,
Zanjon de la aguada (2003), em crénica homoénima.
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acerca da natureza do torcedor, constatando que a vinculacdo do fanatico a ideia
de doengca é uma comparacao plausivel: “Ninguna palabra define mejor al
fanatico que la italiana tifoso. En efecto, se trata de gente infectada, incurable.”
(Villoro, 1995, p. 126). Villoro (1995) faz coro a ideia de Bataille, se
perguntando, enfim, o que ocasionava o contagio.

De fato, a propria nominagdo do sujeito torcedor? pode nos sugerir a
intrinseca relacao entre o torcedor de futebol e o corpo: Partindo da ideia do
contagio, estda dado que na Italia, o termo “torcedor” é equivalente a “tifoso”.
Tifo, como é sabido, se trata de uma doenca. Somamos a esta lista o termo
“hincha”, que parece traduzir o movimento de insuflagdao coreografado pelo corpo
da massa, um corpo que se incha conforme se vé afetado pelos feitos em campo.
Inegavelmente cria-se um corpo coletivo que caminha pelas ruas (“el barra brava
nunca viene solo”, segundo Galeano), que realiza a ola nas bancadas e que serve
de alegoria para a percepgao de avangos sociais e urbanos, como retratado por
Skarmeta no romance Sofié que la nieve ardia, trabalhado no capitulo anterior:
“sintid6 que el cuerpo se le contraia y expandia con el mismo vigor de la
locomotora a vapor (...)” (Skarmeta, 2004, p. 18).

Se para Lemebel a ideia de contdgio parece ser fundamental ao inicio da
caracterizacao de uma torcida, o apelo popular dos grupos aficionados ndao deixa
de ganhar centralidade no texto. Esses gritos que advém sobretudo das zonas
periféricas sdo participes de um encontro nada pacifico. A interacdo entre
torcidas rivais ndo tem nada de amistoso ou de congregacao - é descrita como

uma verdadeira batalha:

2 Torcedor, expressdo supostamente cunhada por Coelho Neto, o “principe dos
prosadores do Brasil”, nome de relevo do nosso momento Pré-modernista e fundador da
Cadeira n°® 2 da Academia Brasileira de Letras, traz consigo a ldgica do corpo contorcido
das mogas que nas archibancadas esmagavam seus lencos enquanto esperavam o
melhor dos teams. Por fim, vale citar o “Fanatico”, nome derivado de Fanum, o espaco
sagrado, conferindo teor etéreo ao encontro: a realidade se pro-fana. Sagrado e corpo
estdo imersos no jogo: Recapitulando o duplo Prazer-violéncia e o rito que “castiga
premiando”, podemos olhar em direcdo de histdrias ancestrais e observar a mesma
Iégica: “Tudo nos leva a crer que, essencialmente, o sagrado dos sacrificios primitivos €
o analogo ao divino das religides atuais” (Bataille, 1987, p. 17).
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Es asi, que cada confrontacién deja como resultado una estela de
palos, piedras y vidrios rotos al paso atronador de La Garra Blanca
y Los de Abajo; dos sentimientos de la hinchada pelotera que
aterrorizan el relax de los hogares de buena crianza, con los ecos
mongoles de la periferia (Lemebel, 1995, p. 66).

E justamente sobre a efervescéncia da torcida (que em Lemebel ganha
tracos populares e violentos) que alguns nomes da primeira fase modernista no
Brasil escreveram ao representar o futebol. Alcantara Machado em seu Bras,
Bexiga e Barra Funda soube que sua coletdnea de contos, que abordava uma Sao
Paulo transfigurada pela chegada dos imigrantes, nao poderia prescindir do
futebol e, claro, da paixdao que o esporte vinha causando nas multidoes. Em
“Corinthians (2) vs. Palestra (1), os gritos e a descricao da torcida reconstroem a

coreografia e os sons das tribunas italo-paulistas:

- Alegoa-goa-goa! Alegoa-goa-goa! Urra-urra! Corintians! Palhetas
subiram no ar. Com os gritos. Entusiasmos rugiam. Pulavam.
Dancavam. E as maos batendo nas bocas: - Go-0-0-0-0-0-0l!
(Alcantara Machado, 1927, p. 43).

Miquelina, Biagio e Rocco, personagens centrais do conto (torcedores e
jogadores) dao lugar a outros vieses acerca da torcida dos anos 20 no Brasil.
Oswald e Mario de Andrade escreveram seus primeiros versos sobre o futebol,
ambos em 1924. Do primeiro, em Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar ,

“Bungalow das rosas e dos pontapés”:

Bondes gols

Aleguais

Noctdmbulos de matches campedes
E poeira

Com vesperais

Desenvoltas tennis girls

No Paulistano

Paso doble (Andrade, 1967, p. 123).

Se Oswald se preocupou mais em registrar a importacao do mundo
esportivo simbolizada pelos estrangeirismos “matches”, “tennis girls” e Aleguais

(também presentes em Alcantara, nada mais sao que uma “salada” dos termos
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13



Allez, go, ack)3, o segundo publica “Franzina”, poema que descreve a tensao
amorosa de dois enamorados enquanto assistem a uma partida no velho Parque
Antartica:

Franzina,

Estrangeira, londrina,

Sobre 0os ombros a névoa do organdi...
Reaparecida em minha sensacdo!

Estavamos os dois quasi juntos, juntinhos,
Povo
Parque Antarctica
Insulados na multidao erva do campo indiferente,
Era gostoso estar assim unidos
esquecidos...
Qual o teu nome? o meu?
Seguindo a bola.
Campeonato.
APEA
Taga
Os dois apaixonados pelo jogo
Por nos.

(...)
(Andrade, 1993, p. 76).

Nem Alcantara Machado, nem Mario de Andrade e nem Oswald parecem se
ater, no entanto, a brutalidade da torcida como Lemebel. Além da violéncia ndo
adquirir espaco propriamente nestes textos, outro ponto fica de fora: o teor
popular que aqui é vinculado a uma situacao de emergéncia socioecondmica, e
que aparece em Lemebel, portanto, como motivadora dos excessos: “Los
supuestos rencores entre las dos barras son vecinos que amortiguan las faltas
economicas con el baboseo de la caja de vino compartida o en el vapor acido de
los pitos que corren en la brasa centella que dinamita la batalla.” (Lemebel,
1995, p. 66). Deve-se levar em conta que sete décadas separam as obras dos
modernistas da crénica de Lemebel e, ainda, sublinhar a transformacdo que o
esporte sofreu com relagdo a composicdo étnica, social e de classe desde os anos
20.

3 Allez, do francés, go do inglés e ack do alem&o: “[a] palavra “Aleguais”, por exemplo,
era um grito usual no periodo, abrasileiramento de uma expressdo francesa. Com ela, o
torcedor paulistano tradicionalmente comemorava o gol de sua equipe. A bem dizer,
tratava-se de uma interjeigdo similar a outra bem comum a época, ‘hip, hip, hurrah’, dos
torcedores no Rio de Janeiro.” (Hollanda, 2015, p. 27).
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Podemos, quem sabe, encarar toda essa violéncia como um impeto de
transgressao do proibido. Neste sentido, é possivel ver no futebol uma valvula
para a liberacao daquilo que o povo sente aprisionado. O esporte pode ser um
evento que permite uma atitude coreografica, que corporifica a reacdao da
sociedade em fungdao do que se passa no campo. Esse momento de explosao
vivenciado pela massa talvez possa ser conceitualizada pela ideia de “interdito

ligado a morte” de Bataille:

Em nossa vida o excesso se manifesta na medida em que a
violéncia prevalece sobre a razdo. O trabalho exige um
comportamento em que o calculo do esforco, ligado a eficacia
produtiva, é constante. Ele exige uma conduta sensata, onde os
movimentos tumultuosos que se liberam na festa, e geralmente no
jogo, nao sao decentes (Bataille, 1987, p. 27).

Essa concepgcao encontrara didlogo nos apontamentos de Anatol
Rosenfeld, que tematizando a descarga dos instintos comenta o que ele chama

de valéncia estética do futebol:

Nele encontram expressdo impulsos irracionais da espécie mais
violenta. Expressdo ja é, em si, libertacdo. Aqui se trata, no
entanto, de uma expressao ludica, ou seja, de uma descarga
daqueles instintos moldada e cultivada por estrita disciplina e
firmes convencGes, refinada pelo “tratamento” artistico da bola -
em suma: de sua sublimacdo. O fato de as regras as vezes serem
transgredidas testemunha a forga desses instintos, da mesma
maneira que, na poesia, sentimentos muito fortes buscam
expressdao em versos livres. Mas com isso estd dada uma
constelacdo estética. O futebol é uma expressdo simbdlica de
energias primitivas, até destruidoras, €é sua representacdo
organizada (Rosenfeld, 2013, p. 105).

Contudo, Lemebel dd um passo a mais na transposicdo dos eventos
futebolisticos para o papel: os torcedores da Garra Blanca e da Los de abajo,
barras bravas respectivamente de Colo-Colo e Universidad de Chile, sao em

n

“Cémo no te voy a querer...” mais do que irracionais. Ele os pinta como, até,
conscientes das desigualdades que enfrentam e do sistema de repressao estatal,
representado pela policia e que se impOe sobre a massa. Sua violéncia é a

resposta de quem conhece a propria historia:

Pero mas allda de la rivalidad por los goles o el penal a ultimo
minuto, ellos saben que vienen de donde mismo, se recuerdan
yuntas tras la barricada antidictadura y estan seguros de que la
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bota policial no hara diferencia al estrellarse en sus nalgas. Saben
gue en realidad se juntan para simular una odiosa oposiciéon que
convoca al verdadero rival; el policia, garante del orden
democratico, que ahora arremete a lumazos en las ancas del poder
(Lemebel, 1995, p. 66).
A agressividade das hinchadas refletem, talvez, a desobediéncia de uma
juventude que se posiciona frente a ldgica neoliberal e que, quem sabe percebe
que é “mais igual do que diferente” que seu rival, podendo nos levar a supor

uma espécie de descoberta ou sentimento de classe:

Por eso se la creen amotinados, rebasando la nota armoniosa de la
urbe civilizada. Se la creen borrachos moqueando la derrota y
también borrachos celebrando el triunfo del equipo. Como una
pequena victoria de angeles marchitos que siguen entonando la
fiesta mas alld de los limites permitidos, rompiendo el timpano
oficial con el canto tiznado que regresa a su borde, que se va
apagando tragado por las sirenas policiales que encauzan el
transito juvenil en las puas blindadas del ordenamiento (Lemebel,
1995, p. 66).

Por outro lado, sem analises de carater politico, o jornalista italo-brasileiro
Thomaz Mazzoni, apresenta em seu romance* FI6, o goleiro ‘'melhor do mundo’, o
entusiasmo do fa de futebol, quem considera alguém dominado pela “febre da
torcida”. Se lembrarmos que os textos dos modernistas anteriormente citados
sao de 1924, 1927, 1928, poderemos somar a esta lista o livro de Mazzoni, de
1941. Com isso, é possivel perceber que ha ndao apenas uma barreira temporal
mas também econOmica a separar estes escritores de Pedro Lemebel: de um
lado, autores da primeira metade do século XX e de boa condicdo financeira. Do
outro, um escritor dos fins do século XX, que se intitula marginalizado e que ja
vivera uma ditadura em seu pais.

Mazzoni tem um lugar importante na histéria da crbnica esportiva e no
jornalismo brasileiro, fatores aos quais atribui sua suposta falta de técnica
literaria. Contudo, ha em FI6 uma interessante narrativa que, embora ficcionalize

o contexto do futebol paulistano - disputado por equipes inventadas como Velox

4 Sobre ser o primeiro, prefacio thomaz mazzoni com relacdo a seu romance esportivo
sendo inaugural no Brasil. Interessante que o livro, que aborda os dramas de um goleiro
num time ficticio em um ficticia capital brasileira é prefaciado justamente por marcos de
mendonga, lendario goleiro motivo dos versos de Anna Amélia aqui citados. A época da
publicacdo de Flo, estava na condicdo de presidente do clube das laranjeiras.
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e Grémio Auriverde, trabalha fatos ndo-distantes da realidade esportiva
brasileira, como o entdo recente fracasso de Lebnidas da Silva e da Selecao
brasileira em 1938, na Franca, ante a Itdlia, os embates entre partidarios
“saudosistas” da época do amadorismo e os defensores do profissionalismo,
tema caro a época dado o carater recente da “revolugdao”. Como se vé em
inUmeras passagens, a torcida por Mazzoni é descrita como uma onda virulenta,
corroborando com tantos textos da literatura futbolera ao referir-se a massa
fanatica e também com os pressupostos de comunidade por contaminacdo de

Bataille:

Alids, mais do que febre: tifo, doenga contagiosissima e alucinante,
que se propaga em milhares de pessoas, arrastando-as ao local
onde irdo encontrar seu remédio” Fagcam uma ideia: somente no
treino de anteontem, do Grémio, as escondidas, embora os sdcios
entrassem com a caderneta social, os guichés do campo renderam
trezentos mil réis. (...) Havera por acaso outro melhor termémetro
para se controlar como vai por ai a febre desses “doentes da
bola”? (bola de couro, ja se vé) (Mazzoni, 2016, p. 84).

Em FI6..., que Thomaz Mazzoni pretende ser o primeiro romance esportivo
publicado no Brasil, acompanhamos a trajetdria de Floréncio, goleiro do Velox,
nos dias que antecedem a grande decisao que definira o Campeonato Paulista.
Apds dois jogos em que suas falhas grotescas e inesperadas determinam o revés
do seu quadro, percebemos como a “massa” € um personagem importante no
livro do jornalista, que com o apurado olhar de um cronista, transcreve as linhas
de seu romance a condicao da euforia do torcedor, num texto escrito no ano de
inauguracao do Estadio Municipal do Pacaembu, primeiro estadio publico do
Brasil e que recebeu uma infestacdo de publicos em suas tardes de futebol e nos
comicios de Getulio Vargas durante a ditadura do Estado Novo (1937-1945).

Precedendo Juan Villoro (2017:140), que pontua que “los tifosos anticipan
y prolongan el partido en la mente.”, Mazzoni caracteriza o clima da cidade
antes do classico decisivo como “invadida pela ‘epidemia velocista-gremista’, e
nao existe nada que possa exterminar essa ‘doenca’ antes do 90° minuto de
peleja, amanha, a tarde.” (Mazzoni, 2016, p.85). A torcida em Mazzoni ja
adquire contornos mais “festivos”, se a comparamos com algumas obras de sua
época. Este amor que se reflete em canticos e romarias parece se um ponto de

aproximacao entre “Fl6...” e a crénica de Lemebel: Podria hablarse de estallidos
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juveniles que carnavalean su agosto bastardo gritando "te amo albo, te llevo en
el corazén", en la piel, en la bulla de los chicos que no se cansan de entonar el
"cdmo no te voy a querer" (Lemebel, 1995, p. 67).

E possivel notar algo em comum entre um dos personagens “doentes” de
Mazzoni, Firmino “Sossegado” e o personagem Casale de Fontanarrosa, em “19
de diciembre de 1971”, que abordamos no primeiro capitulo. No romance do italo
brasileiro também é explorada a poténcia que a emogao proporcionada pelo

futebol e o ato de torcer tem em levar o torcedor a instancias tragicas:

Firmino ficou profundamente impressionado com a revelagdo de
que era cardiaco. E ele, que até essa idade (40 anos), nada
soubera! Morrer tdo cedo, ndo valia a pena. O médico tinha razao:
as emocOes do “association” lhe estouraram o coragdao, numa
outra partida como aquela. Dai tomar resolutamente a decisdo de
se afastar em definitivo do esporte-rei, que o havia fascinado
desde crianca. Um desses milagres de forca de vontade! Privar o
Firmino do futebol, foi como um caso milagroso de se acabar com
o vicio de fumar ou de beber, de um escravo do cigarro ou de
pinga... (Mazzoni, 2016, p. 95).
Inicialmente, Firmino resiste, como o velho Casale, as idas ao futebol. A
vida valia mais a pena. No entanto, diferentemente do torcedor do Rosario
Central, sossegado encontra na mudanca do jeito de torcer o alibi para poder

voltar a cancha:

Depois voltou, tornou a voltar, seguro de si. Nada de torcer, de se
emocionar, de gritar; nada! Firmino, perante qualquer jogo, era
simplesmente uma estatua!l... Dir-se-ia que havia descoberto uma
droga capaz de esterilizar os germes da febre da ‘torcidomania’
(...) (Mazzoni, 2016, p. 96).

Apdés muito tempo “controlado”, se deixou levar por emocoes
proporcionadas pela febre da “torcidomania”: implacdvel como a pior das
doencas, a exemplo do que sucedeu com Casale, o virus novamente o
contaminou e o matou pelo coracdao. O torcedor morto em Mazzoni e em
Fontanarrosa sao apenas uma das maneiras - a mais extrema - de se
representar as consequéncias da contaminacgdo. Para alguns pensadores, a légica
de grupo atesta uma certa “fraqueza” da razao, quando esta se deixa dominar

pela emogcao, movimento geralmente atribuido as massas:
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La falacia de los elitistas sobre la irracionalidad como patrimonio
exclusivo de las masas populares, se complementa con la falacia
de los populistas acerca de los intelectuales que desprecian el
futbol, porque desprecian la cultura popular (Sebreli, 1998, p.
288).
A convalescenca do adepto, presente em Mazzoni e Fontanarrosa aparece,
em certa medida em Lemebel, uma vez que o amor ao clube é referido em
“Como no te voy a querer” como um forte vicio, afinal, o sujeito descrito na

A\Y

cronica de Pedro se encontra “a la deriva de los cuerpos ensopados que
descargan su potencia futbolera en el arrebato de un "te quiero adicto".

Para alimentar as questdes de representacdo literdria da massa torcedora,
vale convocar um autor argentino que captou de maneira interessante, ainda nos
anos 20, a efervescéncia das tribunas. Bernardo Canal Feijéoo (1897-1982)° faz
em seu Penultimo poema del Futbol (1924) a descricao da torcida a partir de
uma otica que vai ao encontro de alguns pressupostos levantados aqui, com
relacdo a corporeidade do coletivo, a poténcia politica e fisica de um coletivo

etc.:

> escritor argentino mencionado no primeiro capitulo deste trabalho. Proveniente de
Santiago del Estero, é dono de uma producdo assentada majoritariamente na poesia e,
embora seja de certa forma elencado como mero coadjuvante na histéria literaria da
Argentina, foi responsavel por aquilo que Octavio Corvalan, critico e professor da
Universidad Nacional de Tucuman chamou de “cometa” vanguardista em pleno interior
argentino. E interessante sublinhar alguns aspectos por conta dos quais deve-se laurear
a poesia de Canal Feijoo: primeiramente, o fato de ter colocado uma literatura
proveniente do interior da Argentina no mapa da modernidade artistica ao se propor a
produzir obras repletas de influéncias das vanguardas do séc.XX, num movimento que
transcende a concentracdo dos avancos literarios para além de Buenos Aires; em
segundo lugar, sua suposta “autonomia” uma vez que, representando o povo, a multidao
e a massa, ndo se valeu de “agendas” dos circulos literarios predominantes para
trabalhar tais temas, isto €, ndo teria feito, aparentemente, sua poesia amparado por
ideias politicas “impostas” por grupo algum, do qual ndo fazia parte: Deste modo, se faz
curioso notar que tenha sido um poeta ndo vinculado aos grupos de esquerda de seu
tempo e circuito, como os de Boedo, quem tenha detectado o fenémeno futebolistico e
sua aderéncia pelas massas e o tenha incorporado a literatura tdo cedo. Vale mencionar
que a obra de Canal Feijod que principia esse surto distante da capital lido como
“cometa” vanguardista foi penultimo poema del football (1924). Dedicado inteiramente a
descricao e reflexao de lances e momentos do jogo, seu primeiro livro abre espaco para
uma constatacdo interessante: o fato de que foi uma obra essencialmente debrucada
sobre o futebol um dos textos a inaugurar novidades estéticas revolucionarias na
Argentina e que nos levam - interessados no estudo da histéria da literatura latino-
americana- para além dos limites de Buenos Aires.
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La multitud que asiste al partido también es objeto de varias
ojeadas por parte del poeta, interesado en las reacciones
colectivas, en el comportamiento de Ila masa humana.
Posiblemente haya sido el futbol donde se congregaron antes que
en ningun otro lugar las multitudes argentinas galvanizadas por
una misma vocacion. La presencia de las masas en el escenario
sindical y politico fue mucho mas tardia; al menos de las masas
con consciencia de cuerpo, las que hacen valer sus derechos por la
pura presién del nimero (Corvalan, 1976, p. 18).

Atento ao comportamento das coletividades, Feijo6 escreve o poema

“*Muchedumbre”:

Hinchazén de pleamar en la muchedumbre...Hervor rebasante de
marea, con una oleada larga para cada alternativa brillante. Sobre
la masa obscura y espesa, flotan los rostros claros como la espuma
amerengada de los remansos. Mar muerto y tenebroso,mar
muerto, pero vivo.. Sementera aciaga. Tierra corrupta. Huerta
necrofagica, sembrada de hongos venenosos Yy congestivos...
(Corvalan, 1976, p. 35).

O poema-prosa de Feijoo é iniciado por trés imagens justapostas que
favorecem a construgao da ideia de inflagdo da massa: “pleamar”, o ritmo das
marés, indica que este “hinchazén” é intermitente e que, no momento em que se
0 enuncia ele estd em seu pico mais alto. A eleicdo vocabular “muchedumbre”,
que no epilogo do Penultimo poema é comparada a nuvem (“Como las nubes
después de la tormenta,/ Y tenia un desparramo ancho de nubes...”) imagem tao
espalhada como o mar deste poema, é a mesma que se aglomera em outros
poemas do livro, tornando-se assim um motivo constante de Penultimo poema.

Em “futbol de mujeres”, por exemplo, o corpo “geral” se forma no intuito
de ver as mulheres: “La muchedumbre se agolpaba(...)”; em “Al arco” |Ié-se: “La
muchedumbre se tragd el gol/ Como el bolo alimenticio/ de la emocién”. O
apreciador de Walt Whitman, ao escrever seu poema, parece prenunciar o
fendmeno das “olas” que figuram nos estadios de todo mundo contemporéneo ao
descrever o entusiasmo dos torcedores como “Hervor rebasante de marea, con
una oleada larga”. O trecho “Sobre la masa obscura y espesa flotan los rostros
claros como la espuma amerengada de los remansos” pode nos levar a algumas
interpretagdes: o coletivo se tensiona com a individualidade: esta branca, aquela

enegrecido. Estard o negro vinculado a morbidez desse “mar morto” que,
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contudo é vivo? A massa obscura e espessa faz lembrar o “oceano oco e
regougo” de Haroldo de Campos®: igualmente grotesca, a massa é obscura;
diferentemente, o vazio “regougo” se encorpa, se adensa: € espesso. Este
oceano vivo que traz consigo certo assombro, envolto de aura necrofagica
também nos remete ao “multitudinous seas” com que Macbeth imagina ser
impossivel lavar seu sangue. No entanto, o mar em questdo é composto por
homens, causadores de “tumulto reptil y contorsivo” (Corvalan, 1976, p. 20).

E esse tumulto que parece se fazer presente nas arquibancadas chilenas
dos anos 90 e do qual fala Lemebel, autor para quem o tumulto, o fervor e esse
corpo unitario da multiddo se unirao de maneira visceral as implicagdes politicas,

as fragilidades sociais e a brutalidade:

Por eso se la creen amotinados, rebasando la nota armoniosa de la
urbe civilizada. Se la creen borrachos moqueando la derrota y
también borrachos celebrando el triunfo del equipo. Como una
pequena victoria de angeles marchitos que siguen entonando la
fiesta mas alld de los limites permitidos, rompiendo el timpano
oficial con el canto tiznado que regresa a su borde, que se va
apagando tragado por las sirenas policiales que encauzan el
transito juvenil en las puas blindadas del ordenamiento (Lemebel,
1995, p. 71).

2 EROTISMO

Vimos que a torcida representada por Pedro Lemebel adquire aspecto
popular, age com violéncia, tem uma paixdao exacerbada e se vé como uma
massa virulenta, cujos componentes se infectam e se retroalimentam durante o
dispéndio de seus esforcos, liberacdo e revide. A personagem central deste relato
é um homem pouco habituado ao futebol, que se encontra diante dos
mecanismos de funcionamento agressivos das barras, diante da nogao de corpo
coletivo da torcida e dos contornos sociais e politicos pertinentes as hinchadas.
Ha, no entanto, outro ponto capital para a leitura da crénica de Lemebel: o fato
de este homem retratado ser um homossexual (ou como temos no relato “/a

loca”).

6“Multitudinous seas incarnadine...” em Campos, Haroldo de. Galdxias. 3. ed. S&o Paulo:
Editora 34, 2011.
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A voz enunciadora ndo se apresenta explicitamente ao contar a histéria de
la loca. Contudo, é imprescindivel levar em conta que a produgao de crbnicas de
Pedro Lemebel estd dotada de forte teor autobiografico, o que nos leva a
entender como o escritor chileno, valendo-se de suas préprias experiéncias e de
historias escutadas (e as mesclando com a composicao ficcional) constréi uma
narrativa que revela o mundo marginal, periférico e queer da cidade a partir de
seu ponto de vista, que se projeta sobre as personagens. O subtitulo de La
esquina es mi corazon, “cronica urbana”, reitera, ainda, que as personagens
trabalhadas e os eventos descritos se passam na zona da cidade.

Ademais, sabemos que o sujeito enunciador de uma crOnica esta
usualmente inserido na vida urbana. Seu universo é o dos temas cotidianos que,
com a marca da perspectiva subjetiva, sdo trazidos a tona e tém sua
complexidade explorada. Para isso, com seu tom “menor”, o cronista necessita
estar atento aquilo que geralmente escapa dos olhares menos despertos. Como
afirma Martin Caparrés (2007, p. 609): “La crdénica es una mezcla, en
proporciones tornadizas, de mirada y escritura. Mirar es central para el cronista,
mirar en el sentido fuerte.”. La esquina es mi corazén (1995) traz como epigrafe
uma citacdo de Nestor Perlongher (Lemebel, 2024) que realga também o aspecto
vagabundo, no sentido literal da palavra, do cronista, que vaga pela cidade
observando atentamente o que passa: “Errar es un sumergimiento en los olores
y los sabores, en las sensaciones de la ciudad. El cuerpo que yerra ‘conoce’
en/con su desplazamiento.”’

Desta forma, é cabivel reforcar a possivel leitura de que é a partir de um
ponto de vista pessoal que Lemebel, atento aquilo que se passa nas ruas, nos
lugares populares e nas zonas marginais da cidade, projeta em /a loca as suas

impressoes sobre a vivéncia urbana.

No caso de “Cémo no te voy a querer...” trata-se de um experiéncia, antes de
tudo, “proibida” (ao menos de acordo com as convengdes sociais homofdbicas): a

presenca de um gay numa torcida organizada. O tabu é tamanho que, a

7 LEMEBEL, Pedro. Yo veo television con gafas oscuras. Entrevista concedida a JGG.
Bache, 4 abr. 2024. Disponivel em: https://revistabache.com.ar/letras/lemebel-
entrevista/. Acesso em: 28 de mai. 2025.
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principio, o “intruso” se vale de taticas de disfarce para ndo ser reconhecido
como um estrangeiro: “Nadie esta protegido, menos la loca de cintillo indio que
haciéndose el macho, logré confundirse en el ondear de las banderas venteadas
por los desalmados” (Lemebel, 1997, p. 67). A voz do relato constrdi o clima em
que este “invasor” esta inserido como num gesto de cumplicidade, oferecendo ao
leitor a visdao daquilo que parece ser o foco e as motivagdes que levam /a loca ao
estadio:

Estas demostraciones juveniles ensordecen la  pastoral

democratica; son escaladas de péndex que exhiben en la marea

delirante la ereccién del jean cortado a media pierna, a medio culo

el tajo de la moda asoma una nalga morena, un trozo de muslo
velludo que riega los estadios (Lemebel, 1995, p. 67).

Em um ato de bravura, guiada por sua curiosidade clandestina, chega ao
centro da barra brava, rodeada por homens muito masculinos, onde “finge mirar
el partido”, quando na verdade, aproveita a proximidade. Curiosamente, a
repressdao que sente neste ambiente ndao a faz deixar de perceber que ha
também uma certa repressao vivida por aqueles homens viris, que vencem o
tabu imposto a heterossexualidade e se abracam de maneira erética a cada
licenca permitida por um gol: “Entonces el gol es una excusa para sobajearse
encaramados unos sobre otros, en la ola afiebrada que trepa las rejas que
protegen la cancha.” (Lemebel, 1995, p. 67).

O desejo silenciado que parece se reacender por meio do gol legitima
aquilo que em outra circunstancia seria mal visto: o contato “acalorado” entre
homens. A presenca de uma personagem deste género é vista como um absurdo

tamanho que, ao ser descoberta até a bola se paralisa:

‘Aqui hay un maraco’. Pareciera entonces que la voz de maraco
enmudece el estadio completo, la pelota se detiene en el aire justo
antes de cruzar el travesafio y el alarido de gol queda colgando en
la o sin alcanzar el triunfo de la ele. Los jugadores perplejos
apuntan a la galeria, al centro de la barra brava donde la loca
aterrada se ha quedado sin habla. Como un sagrado corazén en
espera del martirio. Con un calambre en la garganta que la hace
vomitar el gol y la palabra esperada retiembla el coliseo, volviendo
la salsa revoltosa a animar la galeria (Lemebel, 1995, p. 67).

Vemos, assim, como Lemebel revela que neste jogo reivindicado como

representativo da conduta viril, hd um campo de significacdo erdtica e muitas
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vezes até homoafetivo. A liberagcdo é lida pelo autor como uma maneira de
extravasar um teor homoerotico contido nas relagdes entre os homens e que
encontra um umbral aceitdvel e ndo reprovavel, como lemos também em seu

“Manifiesto (Hablo por mi diferencia)”:

Mi hombria fue la mordaza

No fue ir al estadio

Y agarrarme a combos por el Colo Colo

El futbol es otra homosexualidad tapada (Lemebel, 2002. pp. 35-
39):

Pois bem, o reconhecimento do gol como o climax do jogo e as metaforas
sexuais e corporais contidas na reflexao sobre o jogo nos levam a uma segunda
reflexdo: a percepcdo da importancia daqueles que fazem das arquibancadas
(modernas ou rusticas) verdadeiros caldeirdes que fervilham, sobretudo, durante
essa apoteose. Este pensamento pode, quem sabe, ser colocado em didlogo com

as postulactes de Johan Huizinga quanto a natureza e o significado do jogo:

E, contudo, € nessa intensidade, nessa fascinagdo, nessa
capacidade de excitar que reside a propria esséncia e a
caracteristica primordial do jogo.0O mais simples raciocinio nos
indica que a natureza poderia igualmente ter oferecido a suas
criaturas todas essas Uuteis fungdes de descarga de energia
excessiva, de distensdo apos um esforco, de preparacdo para as
exigéncias da vida, de compensacdo de desejos insatisfeitos etc.,
Mas ndo, ela nos deu a tensao, a alegria e o divertimento do jogo
(Huizinga, 2007, p. 5).
Em contraposicdo a dinamica que se constréi em “Como no te voy a querer...”,
podemos recapitular o poema “Franzina”, de Mario de Andrade, em que tem-se a
aproximacao de um casal durante uma partida. A mulher é descrita pelos olhos
de um homem: Franzina/estrangeira, londrina, Sobre os ombros a névoa do
organdi.../ Reaparecida em minha sensagao!” (Moraes, 1993). A neblina que abre
o poema de Mario &, por um lado, promotora de duvidas, afinal trata-se de um
simbolo bago, que confunde as fronteiras entre sonho e realidade (como Maria
Luisa Bombal o utiliza, por exemplo, em La ultima niebla (1934), ao construir um
universo noturno e misterioso que nao permite de maneira tao contundente ao
leitor a percepgao dos eventos como quimeras ou fatos).
Por outro lado, porém, em “Franzina”, do poeta paulistano, essa “névoa do

organdi” mostra um lado oposto, o de esclarecimento: ela revela, faz reaparecer
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uma “sensacdo”. O organdi é um tecido, afinal, que quase permite enxergar
através dele. Os dois apaixonados exploram uma oposicao (“unidos” x
“esquecidos”) ao se sentirem ao mesmo tempo imersos em meio a massa
homogeneizadora da torcida, mas também sentindo-se “insulados”. Tal dialética
prefigura a relagdo triangular tragada entre o jogo da conquista e o jogo da bola:
“Qual teu nhome? o meu? / Seguindo a bola” e “Os dois apaixonados pelo jogo/

4

por nés”. Em “Cémo no te voy a querer ..”, no entanto, a circunstancia é de
calor, como se a cronica de Lemebel revelasse um aspecto do futebol ainda nao

explorado ou percebido nos anos 20. Ndo ha névoas:

A pesar del calor que cosquillea en la gota resbalando por la
entrepierna ardiente, a pesar del pegoteo de torsos desnudos
mojados por la excitacién, los chicos se abrazan y estrujan
estremecidos por el bombazo de un delantero que mete pelota
rajando el himen del ano-arco (Lemebel, 2004, p. 16).

O relato do suor que se mistura entre os abragos permite a visualizagao e
a sensacdo de um espaco em que nao s as pessoas fervem, mas o préprio
ambiente. H& que se mencionar a qualificacdo da massa como movida por uma
“ola afiebrada”, referéncia ao teor “contagioso” deste contexto, que reitera as
ideias de Bataille citadas na secao anterior. O cheiro forte desses homens
descamisados é sucedido pelo odor dos banheiros: Numa verdadeira proposta

escatoldgica, em vez de tudo isto suscitar nojo, na realidade, excita:

Asi, girada en la confusion, la loca sale de vuelo resbalada en la
humedad de los abrazos. Se desliza casi espuma hasta los pasillos
de acceso, donde los bafios hierven de hombres en el amoniaco de
los urinarios. Alli ese olor familiar reaviva la sed carmesi de su
boca chupona (Lemebel, 1995, p. 68).

Ademais, este gol descrito como ano-arco dotado de himen convida a
discussao Eduardo Galeano. O autor d’As veias abertas da América Latina,
inegavelmente, foi feliz em E/ Futbol a sol y sombra ao classificar o gol como o
gozo e a liberagdo estendendo sua analogia a vida moderna, época atribulada em
gue tanto os gols quanto os orgasmos sao escassos. A reflexdao de Galeano, por
sua vez, se encontrara com o que escreve José Miguel Wisnik, que, apontando o
futebol como o esporte de curvas orgasticas, qualifica o “arco impenetravel”
defendido pelo goleiro como um espago-tabu: “dérgao feminino’, pelo uso

precipuo das maos e por seu confronto com o ariete do atacante”.
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A tensao criada por Lemebel difere-se daquela presente em “Franzina”,
poema no qual os dois amantes sao espectadores, além de formarem um casal
heterossexual. A cronica difere substancialmente também de “O Salto”, de Anna
Amélia, ja que ndo é o jogador o homem-objeto sexual do enunciador (que em
Anna Amélia aparece, também numa relacdo heteroafetiva), mas o outro
torcedor, numa dinamica homossexual.

Lemebel trabalha, ainda, um tema muito préprio aos adeptos do futebol: o
odio ao rival. O Cancioneiro da arquibancada prova que os afetos futebolisticos
sao atravessados pela tensao eros-thanatos. Glorificar e louvar seu clube, em
boa parte das vezes conflitua com a necessidade de negar incondicionalmente o
outro. Em circunstancias extremas, nao é raro ver a rivalidade dando espaco ao

discurso de apologia a morte ou a punicao sexual ao “inimigo”:

Al amparo de las escrituras profanas, se relaja en el espejeo de los
graffitis que oran mohosos: “Aqui se lo puse al albo”, “La Garra lo
chupa rico”. En cada frase temblorosa se permean las ganas de
encular al rival, de sentarlo machamente en la picota. Como si
placer y castigo fueran un rito compartido, una metafora inyectora
que castiga premiando con semen las insignias del contrario
(Lemebel, 1995, p. 69).

E inteligente o olhar de Lemebel: ndo é simplesmente a homossexualidade
no universo do futebol o tema de sua crbnica, sendo, as contradicdes pertinentes
aos conceitos ligados a heteronormatividade e homossexualidade. Isto &, sua
mirada revela algumas incongruéncias na sociedade latino-americana - agarrar
um macho é reprovavel, contanto que seja no estadio; transar com um homem
sera abomindvel, a menos que seja para puni-lo, ou que este desejo ndo
ultrapasse os limites dos canticos e das pichagdes. Sobre a fixacdo em castigar o
outro através da relacdao sexual (estabelecendo uma légica de poder ativo-
passivo), vale relembrar o que Borges apontara em seu ensaio “Nuestras
imposibilidades”, que trouxemos na secao 1.

Expandindo a reflexdo, ao revisitar O Erotismo, é encontrado nesta cronica
de Lemebel mencgdes ao duplo Prazer-violéncia, que propaga a ideia de “castigo
que premia”. Podemos voltar nossas atengdes a histdrias ancestrais e notar,
curiosamente, esbocos de uma mesma ldégica: “Tudo nos leva a crer que,
essencialmente, o sagrado dos sacrificios primitivos é o andlogo ao divino das

religides atuais” (Bataille, 1987, p. 17). Lendo o Popol Vuh, o livro da
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comunidade Maya-quiché, nota-se que em sua segunda parte estd retratada a
histéria de irmaos que passavam o tempo brincando com a bola em um dos
patios da aldeia: “Ahora bien, Hun-Hunahpl y Vucub-Hunahpl se ocupaban
solamente de jugar a los dados y a la pelota todos los dias; y de dos en dos se
disputaban los cuatro cuatro cuando se reunian en el juego de pelota” (Recinos,
1993, p. 49). Convidados pelos Senhores de Xibalba, os irmaos sao desafiados a

jogar no inframundo (Recinos, 1993, p. 52):

Que vengan aqui a jugar a la pelota con nosotros, para que con
ellos se alegren nuestras caras, porque verdaderamente nos causa
admiracién. (...) Y que traigan aca sus instrumentos de juego, sus
anillos, sus guantes, y que traigan también sus pelotas de caucho,
dijeron los sefiores.

Torturados, tém suas cabecgas penduradas numa arvore restrita ao acesso
de todos. Remontando a ideia do fruto proibido, Ixquic, desobediente, se
aproxima e é engravidada pela saliva daquela planta aparentemente infértil. Os
filhos, Hunahpu e Ixbalanqué, voltariam ao submundo para vingar seus pais em
um novo jogo de bola. Igualmente sacrificados mas tendo honrado Hun e Vucub,

recebem a graca dos senhores do submundo:

La venganza se habia consumado, pero sélo en el juego. Los
gemelos fueron torturados en la Casa del Frio, la Casa de lso
Tigres, la Casa de las Navajas, la Casa de los Murciélagos y no
escaparon a la muerte en el inframundo. Al subir al cielo uno se
convirtié en el sol y otro en la luna. Desde entonces se persiguen
en el juego de pelota: un anillo conduce al dia y otro a la noche. El
hule salta y sus botes son latidos: amanece, oscurece. Hunahpu e
Ixbalanqué no han dejado de jugar (Villoro, 1995, p. 174).
A comunidade, como afirma Jean-Luc Nancy, se estabelece pela morte do
outro, revelando a natureza dialdgica das sociedades: “La comunidad se revela
en la muerte del otro: asi, se revela siempre al otro. La comunidad es lo que

tiene lugar siempre a través del otro y para el otro. No es el espacio de los «mi-

’

mismos»” (Nancy, 2000, p. 25). Em “"Como no te voy a querer...”, no entanto,
apesar da violéncia ganhar palco em alguns momentos, o que se resgata de
maneira mais proeminente é a importancia da rivalidade em sua dimensao ritual
e, em sequéncia, a unido que amaina os conflitos entre rivais e que brota da

necessidade de se opor a policia.
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A partir daquilo que foi brevemente exposto aqui, conclui-se que a
experiéncia do futebol ndo é apenas sobre o jogo em si, mas avanga em direcao
a criacao de comunidades e a expressao de energias vitais que conectam os
individuos em nivel visceral, emocional e que, em muitas representacoes
literdrias encontram um umbral comum de referenciacdo sexual e erdtica. E
nesse contexto que as ideias de Bataille sobre a liberacdo do interdito ligado a
morte encontram eco, revelando a natureza profunda e transcendental do
fenomeno futebolistico, como visto em textos latino-americanos separados por
diferentes géneros, contextos, mensagens, emissor, receptor etc., tensdes que

notamos, por exemplo, ao ler a narrativa breve de Pedro Lemebel.
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THE VIOLENTOGRAPHY IN BRAZILIAN LITERATURE:
A BRIEF HISTORY OF THE PRESENCE OF VIOLENCES IN
LITERARY NARRATIVES

Natalia Lima Ribeiro

RESUMO

Este artigo analisa a violentografia na literatura brasileira como eixo para uma possivel
historiografia literaria, a partir do conceito formulado por Markus Schaffauer (2024), que
compreende a violéncia como forma de representagdo artistica e social. O estudo percorre obras
do Naturalismo a contemporaneidade, evidenciando como a violéncia se manifesta de modo
recorrente e estrutural na producdo literaria nacional. S3o analisados textos de Aluisio de Azevedo,
Graciliano Ramos, Clarice Lispector, Guimardes Rosa, Renato Tapajos e Patricia Melo. Observa-se
que, no século XIX, a violéncia esta associada as desigualdades urbanas; no século XX, as tensdes
rurais e aos regimes autoritarios; e, na contemporaneidade, a experiéncia cotidiana nas cidades.
Conclui-se que a violentografia constitui um elemento fundamental da formacdo social e literaria
brasileira.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Brasileira. Violéncia. Violentografia.

ABSTRACT

This article analyzes violentography in Brazilian literature as a framework for a possible literary
historiography, based on the concept proposed by Markus Schéaffauer (2024), which understands
violence as a form of artistic and social representation. The study examines works ranging from
Naturalism to contemporary literature, highlighting how violence appears as a recurring and
structural element in Brazilian literary production. Texts by Aluisio de Azevedo, Graciliano Ramos,
Clarice Lispector, Jodo Guimardes Rosa, Renato Tapajos, and Patricia Melo are analyzed. In the
nineteenth century, violence is associated with urban social inequalities; in the twentieth century,
it is linked to rural tensions and authoritarian contexts; and in contemporary literature, it emerges
as an everyday social experience. The analysis demonstrates that violentography constitutes a
fundamental element in the social and literary formation of Brazil.

KEYWORDS: Brazilian Literature. Violence. Violentography.
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INTRODUCAO

Os estudos sobre a violéncia e sua presenca na literatura brasileira
buscam, em sua maioria, compreender como as dinamicas literarias e sociais
se entrelagam no universo ficcional. Além disso, procuram entender o papel
dessa tematica brutal para a formacdao de nossa literatura. Karl Erik
Schgllhammer, em sua célebre obra A Cena do Crime (2013), argumenta que a
literatura deve ser analisada como uma cena de crime, especialmente ao
investigarmos os aspectos criminais e violentos das obras literarias
contemporaneas. Jaime Ginzburg (2016) sustenta que o objeto literario esta
sempre vinculado ao contexto temporal em que é produzido

Dessa maneira, o estudo da violéncia na literatura transcende o campo
literario, apresentando conexdes com outras disciplinas. H4 uma miriade de
pesquisas e abordagens sobre a violéncia, realizadas por diversos estudiosos
que se debrucaram sobre a tematica. No entanto, surge a questdo: existe
algum aspecto positivo ao estudarmos a violéncia? Os pesquisadores
identificam que a centralidade dada a questdo da violéncia na literatura reflete
uma sociedade cada vez mais visceral e indiferente, marcada pelo aumento da
desigualdade social e da pobreza. Por esse motivo, a violéncia é geralmente
vista de maneira negativa, mas por que, entdo, estuda-la? Seria possivel que
existisse algo positivo no consumo de obras violentas (ou como um género
literario violentografico)?

Nesse contexto, o trabalho de Markus Schéffauer (2024)! analisa como a
violéncia e sua presenca na literatura podem contribuir positivamente para a

compreensao de certas dindmicas sociais e literarias.

Com base nesse aporte teorico, pretendo analisar de que modo a
violentografia revela a evolugcdo da violéncia na literatura, evidenciando como
ela se torna progressivamente mais central nas obras. Embora a violéncia
tenha, indiscutivelmente, um aspecto negativo, é fundamental reconhecer seu

papel na compreensao das relagdes simbdlicas — incluindo seus possiveis

1 “E a representacdo da violéncia necessariamente negativa por ser negativa a violéncia? Ou
sera que a violéncia se transforma ao ser representada, permitindo-nos ver nela também algo
positivo?” (Schaffauer, 2024, p. 2).
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efeitos positivos, mesmo diante de sua natureza destrutiva. Para isso, o
trabalho de Schaffauer é extremamente importante e se distingue dos demais,
haja vista que este estudo destaca a importancia de representar a violéncia,
apontando que, embora a violéncia em si seja sempre negativa, sua
representacao ndo precisa ser.

A presenca da violéncia oriunda do Estado é legitimada, enquanto o
contrario, a autodefesa ou "justiceiros" (Selbstjustiz), é comparado ao
cangaco, em que a violéncia se torna extrema. Apesar disso, € importante
questionar a presenca do Estado como detentor desse mecanismo de defesa,
principalmente em um pais como o Brasil. Nesse sentido, as marcas simbdlicas
e estruturais do Estado no pais viabilizaram a violéncia como aspecto cultural,
a partir da escravidao, dos massacres, da perseguicao a qualquer grupo social
gque ameacgasse a soberania nacional, durante a ditadura militar. Consoante a

esse pensamento, Achille Mbembe argumenta que:

As colbnias sdo zonas em que a guerra e desordem, figuras
internas e externas da politica, ficam lado a lado ou se alternam.
Como tal, as colbnias sdo o local por exceléncia em que
controles e as garantias de ordem judicial podem ser suspensos
- a zona em que a violéncia do Estado de excecdo supostamente
opera a servigo da “civilizagdo”. O fato de que as col6nias podem
ser governadas na auséncia absoluta de lei provém da negacgdo
racial de qualquer vinculo comum entre conquistador e o nativo.
Aos olhos do conquistador, “vida selvagem” é apenas outra
forma de “vida animal”, uma experiéncia assustadora, algo
radicalmente outro (alienigena), além da imaginagdo ou da
compreensao (Mbembe, 2022, p. 35).

Partindo dessa concepcdo da violéncia enquanto estrutura constitutiva da
cultura de um pais colonizado, o objetivo da pesquisa ora proposta é investigar
as representagdes da violéncia na literatura brasileira por meio de um
levantamento cronoldgico que revele sua presengca constante e suas
transformacdes ao longo do tempo. Trata-se de uma investigagdo em estagio
inicial, de carater exploratdrio, que nao pretende esgotar o tema, mas identificar
obras e autores cujas narrativas exponham diferentes configuragdes da violéncia
estrutural, simbdlica, fisica ou institucional, por meio de formas literarias que

compdem aquilo que se pode denominar de violentografia.
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Podemos comprovar essa subestimagdo também na falta de um
nome adequado para as representacoes da violéncia. Falamos, por
exemplo, de autobiografia ou de pornografia, mas ndo ha um
nome genérico para obras simbolicas que representam a violéncia.
Se a tais representacdes da violéncia dermos a denominagdo
genérica de violentografia — em analogia aos géneros conhecidos
gue acabo de mencionar —, provavelmente sera muito mais facil
determinar a importdncia que esse género tem na sociedade e
também alcangar uma maior compreensao de sua contaminagao
com outros géneros (Schaffauer, 2024, p. 5).

Por ter em sua génese a negatividade, a violéncia e suas representacoes
permanecem, em grande parte, a margem dos estudos literarios. Por isso, é
necessario e urgente reconhecer a autonomia estética e o valor critico das obras
que retratam um mundo marcado pela brutalidade, seja este um universo
ficcional ou representativo do real. A partir desse reconhecimento, é possivel
realizar um trabalho critico sobre a violéncia, refletindo sobre as dinamicas
simbdlicas e estruturais pelas quais ela se manifesta e se reproduz,
especialmente considerando que a violéncia constitui parte estrutural da cultura
brasileira. Assim, torna-se fundamental compreender as dinamicas e as formas

de representacao da violéncia na literatura brasileira.

Em todo caso, temos que reconhecer que a violentografia € um
género de muita importdncia que permite um trabalho de violéncia
gue é necessario para qualquer sociedade, ndo s6 para reconhecer
0s problemas sociais, mas também para cultivar as narrativas que
possam contribuir para transformar a violéncia a nivel simbdlico:
Reconhecer que o ato violento em todos os casos possiveis é
sempre a pior solugao para todos os envolvidos requer um esforgo
consideravel que ndo se consegue de uma vez para sempre — € &
por isso que nos falta reconhecer que a violentografia é algo
positivo, ja que ela realiza um trabalho de violéncia cultural por
mais que nos pese (Schaffauer, 2024, p. 17).

A metodologia adotada parte do cotejo de obras selecionadas com base
em sua relevancia tematica e poténcia expressiva, buscando tracar conexdes
possiveis entre elas e estabelecer um panorama articulado das manifestacdes da
violéncia em diferentes contextos histdricos e estéticos. Embora a violéncia nao
seja uma novidade na literatura, como observa Jaime Ginzburg (2016), sua
presenca € anterior ao século XIX, é sobretudo no romance que ela ganha
contornos mais viscerais e descritivos, sendo capaz de transpor para o leitor
experiéncia-limite. Recusar sua existéncia ou celebra-la sdao atitudes que

compdem um paradoxo dificil de resolver, jd que, como argumenta Schéffauer
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(2024), a violéncia, ainda que negativa, é constitutiva do ser humano e,
portanto, da sociedade. A metodologia articula levantamento bibliografico e
andlise critica de obras literarias brasileiras. A selecdo dos textos parte de
critérios tematicos (representacdes explicitas ou latentes da violéncia), histoérico-
sociais (contexto de producdao e recepgao) e formais (recursos narrativos que
mobilizam a violéncia como estrutura estética e politica). A investigacdo, de
recorte cronoldgico, busca mapear a permanéncia e as inflexdes da violéncia na

literatura nacional, da tradicdo candnica a produgao contemporanea.
1 URBANIZACAO, VIOLENCIA E DEGENERACAO

As expressoes literarias brasileiras sobre violéncia ganharam protagonismo
no periodo cunhado de pés-modernidade, cambiando para a contemporaneidade.
Porém, para o intento dessa analise, esse fenbmeno surgiu como tematica
literdria em uma de suas semeaduras mais vivazes no movimento literario
cunhado como Naturalismo. A obra de expressdo maxima desse fendmeno
literario estd em O cortico (1890) de Aluisio de Azevedo. Nessa narrativa, a
tematica da agressividade ja acenava para essa tendéncia que ganharia mais

forca com os movimentos vindouros da literatura.

Com O cortico, temos a representagcao das vidas experienciadas por
pessoas que se encontram na margem social, expostas as mais diversas formas
de violéncia. A falta de infraestrutura e qualquer aparato social que viabilize a
dignidade humana sdo negadas a essa parcela da populacdo. Além disso, a
importancia da obra de Azevedo estd em retratar os efeitos dos intensos fluxos
migratorios e da urbanizagdo cadtica que marcaram os grandes centros
brasileiros no fim do século XIX. Consoante ao pensamento de Mbembe (2022),
a cidade do colonizado, para Franz Fanon, é uma zona de interditos, violéncias e
falta de estrutura, como a cidade do Rio de Janeiro, representada no livro de

Azevedo:

A cidade do colonizado, ou pelo menos a cidade indigena, a aldeia
dos pretos, a médina, a reserva, € um lugar mal-afamado povoado
de homens mal-afamados. As pessoas ali nascem em qualquer
lugar, de qualquer jeito. E as pessoas ali morrem em qualquer
lugar, de qualquer coisa. E um mundo sem intervalos, os homens
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se apertam uns contra os outros, as cabanas uma contra as
outras. A cidade do colonizado é uma cidade faminta, faminta de
pao, de carne, de calgados, de carvao, de luz. A cidade do
colonizado é uma cidade acocorada, uma cidade ajoelhada, uma
cidade estendida no chdo. E uma cidade de pretos (Fanon, 2022,
p.35-36).

Nessa cidade, ou melhor, nesse cortico, um lugar totalmente moldado na
l6gica colonial explanada por Fanon, as relagbes sociais e espaciais sao
atravessadas por uma animosidade crescente, que frequentemente irrompe em
atos de agressividade. Publicada em 1890, a obra é um produto direto do
Naturalismo no Brasil, movimento que buscava revelar os aspectos bioldgicos e
deterministas da sociedade. O Naturalismo difere do Realismo sobretudo na
forma como representa a sociedade e seus personagens, enfatizando os
instintos, as herancas genéticas e as condicdes ambientais como forgas
determinantes do comportamento humano.

No Naturalismo, representado na narrativa de Azevedo, ha uma forca
tematica da decadéncia ambiental e social de um Rio de Janeiro que ndo estava
preparado e estruturado para receber pessoas de todos os lugares do mundo.
Nesse sentido, temos na obra representada pela presenca do Estado na
urbanizacdo desenfreada e cadtica para certas camadas sociais, o que revela
como a propria estrutura social do Estado marginaliza essa populacao
geograficamente e a violenta simbolicamente. O grande protagonista do romance
€ o0 espaco do cortico, sem grandes condicdes ou estruturas, em que as varias
“racas” se misturavam em um caldeirdo social e bioldgico, do qual todo tipo de
infortunio poderia resultar.

Outro elemento importante da narrativa € como os corpos insubmissos e
submissos das mulheres sao representados. Quais mulheres sao as mulheres que
podem ser protegidas e resqguardadas, e quais os corpos podem pertencer a
violéncia? Assim também temos o corpo de Rita, como representacdo da mulher
brasileira sedutora e sexualmente desejada. A ela é relegado o sexo e a
violéncia.

Ele tinha “paixa” pela Rita, e ela, apesar de ser voluvel como toda
a mestica, ndo podia esquecé-lo por uma vez; metia-se com o0s
outros, € certo, de quando em quando, e o Firmo entdo pintava o
caneco, dava por paus e por pedras, enchia-a de bofetadas, mas
afinal, ia procura-la, ou ela a ele, e ferravam-se de novo, cada vez
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mais ardentes, como se aquelas surras constantes reforcassem o
combustivel dos seus amores (Azevedo, 1983, p. 49).

Um aspecto importante dessa violéncia estrutural € como ela se reflete nos
corpos femininos, especialmente os corpos das mulheres racializadas e pobres. A
narrativa explora uma divisao clara: quais sao as mulheres dignas de protecao e
quais sao aquelas que pertencem a violéncia? Rita, por exemplo, é a
personificacao da mulher brasileira mestica, sexualizada e relegada ao desejo
dos homens. Para ela, a Unica narrativa possivel parece ser a do sexo e da
violéncia. O trecho sobre a relagdao entre Firmo e Rita ilustra isso de forma cruel:
a violéncia que Firmo exerce sobre ela, com bofetadas e agressdes, ndao é apenas
tolerada, mas é transformada em parte essencial do ciclo de desejo e paixao
entre eles.

A brutalidade é naturalizada a ponto de reforcar o vinculo erdtico. Esse
trecho revela bastante como a violéncia era percebida pela sociedade. Os direitos
das mulheres e a forma como elas eram enxergadas como extensdes de seus
homens, que as submetiam a agressoes fisicas e emocionais. Tais feridas ndo
eram vistas como consequéncia direta de uma violéncia ou, muito menos, de um
crime, mas como forma socialmente aceitavel da dindmica dos casais. Ha até
uma certa culpa pela mulher ser desejosa e olhar para outros, o que fomentava
uma correcdo do seu carater desejante. De maneira preponderante, a
normalizagdo entre o amor e a violéncia era socialmente aceita. A violéncia se
entrelaca ao erdtico, em que sé dessa forma um amor naquele lugar pode
florescer, tornando-se combustivel para uma paixao incendiaria. Percebe-se
entdo que a violéncia nessa obra é parte da cultura do lugar, como se fosse uma
tarefa coletiva entender essas dinamicas agressivas e aceita-las.

Além disso, é importante destacar que tal ato ndo é reconhecido como
violéncia, tampouco como crime, pela sociedade, e essa percepcao extrapola a
dinamica especifica apresentada na narrativa. A obra ndo apenas reflete a
violéncia presente no ambiente retratado, ainda que esse ndo seja
necessariamente o foco do autor, mas também evidencia a aceitacdo cultural da
brutalidade naquele contexto histérico. A violéncia é institucionalizada no
comportamento dos personagens e é vista como um fato inevitavel, um

componente intrinseco da vida cotidiana. Mais perturbador é perceber que essa
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violéncia ndo é concebida como crime, nem na narrativa, nem pela sociedade
que a circunda. Trata-se de uma "norma social" que, por mais dolorosa e
destrutiva que seja, é aceita como parte da cultura daquele espaco. E um retrato
amargo da maneira como a violéncia permeia as relacdes de poder e desejo,
sobretudo no que diz respeito aos corpos femininos. E, infelizmente, essa
normalizacao da violéncia ndo pertence apenas ao passado, mas ecoa de formas
diferentes até hoje. A violéncia se transforma em uma maneira cultural de lidar
com as divergéncias cotidianas, como algo coletivo, uma gramatica que deve ser
ensinada no social. Percebemos isso na obra a partir da negacao da populacao da

entrada da policia.

De cada casulo espipavam homens armados de pau, achas de
lenha, varais de ferro. Um empenho coletivo os agitava agora, a
todos, numa solidariedade briosa, como se ficassem desonrados
para sempre se a policia entrasse ali pela primeira vez (Azevedo,
1983, p. 110).

Verificaremos, ao longo das obras analisadas, que o Estado é
majoritariamente representado como um aparelho opressor, detentor (ao menos
em teoria) do monopdlio da violéncia. Consoante a Mbembe, na légica do Estado,
principalmente nos modelos coloniais de ocupacao, esse tem uma funcao de
selecionar os espacos em que a violéncia é, de certa forma, proliferada e “aceita”
para determinada parte da populagdo: “Sob condicdes de soberania vertical e
ocupacao colonial fragmentada, comunidades sao separadas segundo um eixo de
ordenadas. Isso conduz a uma proliferacao dos espacos de violéncia” (Mbembe,
2022, p. 46).

Na obra de Azevedo, a populacdo reconhece com clareza o carater
prejudicial da atuagao estatal, que seria um caso de perda da honra caso
houvesse alguma interferéncia externa. Na verdade, nesse cosmos do cortico, as
leis de fora pouco importam, os moradores tomam para si a violéncia e todos os
conflitos gerados naquele local serao remediados a partir dessa perspectiva, e
nao do Estado. Essa marginalizacdo geografica é também uma forma de
marginalizagao social. Dessa forma, os moradores nao acreditam no Estado, na
policia, de maneira que cristaliza essa marginalizacdo, convertendo o local em
uma espécie de Estado paralelo. Todo esse cenario revela a poténcia de

violéncia, do excesso que estdo dispostos a extrapolar.
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1.1 A VIOLENCIA ESTRUTURAL E AS VIDAS SECAS

Outra vertente importante para a histéria da literatura brasileira quando
tematiza a violéncia é no periodo de 30, tempo extremamente proficuo para a
construcdo do romance no pais. Apds a grande celebracdo das artes brasileiras
na semana de 22, os cenarios urbanos foram substituidos pelos sertoes e
interiores do pais. O autor Graciliano Ramos, nome importante para geracao de
romancistas da década de 30, escreveu sobre as diversas facetas que a violéncia
perdura no pais.

Para a proposta analitica desse trabalho, a obra Vidas Secas integra as
categorias da violentografia de maneira contundente. Na obra de 1937, temos o
retrato arido da familia de retirantes que chegam e fogem. A miséria de ser
retirante ndo estd apenas no material, mas também na pobreza ambiental, na
falta da linguagem, na estrutura opressora de um Estado que apenas pune, mas
nao viabiliza a dignidade de seus cidadaos. Segundo Mbembe (2022), dentro da
l6gica colonial de ocupacao, o Estado, de certa forma, institui os explorados e
exploradores. Nesse sentido, o trabalhador, representado por Fabiano, é um
cidaddao de classe baixa, sem direitos, mas que a poténcia estatal pode ser a

mais violenta possivel:

Dentro do Império, as populacbes vencidas obtinham um estatuto
gue consagrava sua espoliagdo. Em configuragbes como essas, a
violéncia constitui a forma original do direito, e a excegao
proporciona a estrutura da soberania (Mbembe, 2022, p. 38).

Apesar de ndo ser um homem escravizado, Fabiano é aquele
desapropriado de qualquer direito ou dignidade humana, o Unico valor que tem é
a forca de trabalho a ser explorado. Nesse tipo de configuracao estatal oriunda
de uma colonizacdo exploratdria e violenta, o Estado, a partir de sua soberania e
viabilizador da dignidade humana, apenas continua a violentar o personagem
com opressdo total. Os tracos mais emblematicos da presenca do Estado na obra
estdo relacionados a violéncia: perseguicdo, violéncia juridica e a fome. Em
consoante com a obra de Azevedo, novamente vemos encenados os homens
animalizados, que sobrevivem com pouco e tém na violéncia como fendmeno

cotidiano que sao vitimas:
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Vivia preso como um novilho amarrado ao mourdo, suportando
ferro quente. Se nao fosse isso, um soldado amarelo nao lhe
pisava o pé ndo. O que |lhe amolecia o corpo era a lembranca da
mulher e dos filhos. Sem aqueles cambdes pesados, nao
envergaria o espinhaco nao, sairia dali como onca e faria uma
asneira. Carregaria a espingarda e daria um tiro de pé de pau no
soldado amarelo. N3o. O soldado amarelo era um infeliz que
merece um tabefe com as costas da mdo. Mataria os donos dele.
Entraria nhum bando de cangaceiros e faria estrago nos homens
gue dirigiam o soldado amarelo. Nao ficaria um para semente. Era
a ideia que lhe fervia a cabeca. Mas havia a mulher, havia os
meninos, havia a cachorrinha (Ramos, 2013, p. 37).

A trajetéria de Fabiano é um reflexo da impoténcia de alguém esmagado
pela violéncia estatal e social, que encontra na propria brutalidade uma forma de
resisténcia. A monopolizacdo da violéncia pelo Estado, longe de proteger,
aprisiona, marginaliza, e deixa o sujeito a deriva. A adesdao de Fabiano ao
cangaco, um movimento de revolta e violéncia que atua a margem da lei, parece
surgir como um grito desesperado de liberdade. Ele almeja entrar nesse
"comando paralelo”, nao por escolha consciente, mas pela forga das
circunstancias que o empurram para isso. A violéncia, para ele, ndao é uma
escolha ética, mas uma unica forma possivel de expressao contra a opressao.

A opressdo de Fabiano, porém, ndo se limita ao aparato estatal. Ela se
estende a exploracdo laboral, que parece tao cruel e insidiosa quanto a seca da
terra. Ele é explorado repetidamente por aqueles que deveriam ser seus pares
ou, pelo menos, agir com justica basica. O patrdo sempre o rouba, os
vendedores o ludibriam, e essa constante série de enganos aprofunda ainda mais
a sensacao de desamparo. A violéncia aqui é econ6mica, uma forma de
exploracao que nao apenas priva Fabiano de seus recursos, mas o desumaniza,
transformando-o em um mero objeto de lucro, passivel de ser enganado e
subjugado a todo momento. Ele estd imerso por armadilhas e por uma estrutura
que nunca lhe da uma chance de ganhar.

E nesse ponto que a obra de Ramos comega a pintar um retrato mais
amplo da violéncia. Nao apenas a violéncia dos cangaceiros, que pode parecer
mais evidente e brutal, mas a violéncia estrutural, silenciosa, que se instala no
cotidiano e nas relagdes de trabalho, e que molda as vidas de Fabiano e sua

familia de maneira ainda mais implacavel. A seca, a fome, a exploracao e a
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opressao se tornam parte de um ciclo inescapavel de violéncia e miséria que
marca profundamente a cultura.

Fabiano nao é apenas um produto da violéncia, mas também alguém que,
sem saber, a internaliza. Ramos nos permite vislumbrar como essa violéncia se
infiltra lentamente na identidade do individuo e nas interagbes sociais, mesmo
antes de haver uma percepgao consciente disso. Nesse estagio, a violéncia
permeia todos os aspectos da vida de Fabiano, embora ele ainda nao
compreenda plenamente a extensao de sua opressdo. Estd imerso nela, vivendo
e reagindo instintivamente, buscando sobreviver em um ambiente que
constantemente a empurra para as margens. A obra de Ramos parece sugerir
que, com o tempo, essa violéncia se tornard ndo apenas uma reagao, mas uma
cultura, uma forma de vida para aqueles que foram abandonados e traidos por

um Estado ausente e uma sociedade que perpetua desigualdades estruturais.

Tomando-se esse processo em linhas gerais, pode-se tomar, em
principio, a literatura regionalista, que, desde o seu desejo inicial
de tracar um mapa do pais e conquistar seu territério, até o
presente, vem representando a violencia ainda articulada a uma
realidade social no qual, na verdade, vigora um sistema simbdlico
de honra e vinganca individuais, uma vez que a lei ainda nao pode
garantir a igualdade entre os sujeitos. Sobretudo no século XX, “o
tema principal do regionalismo pode ser visto, dessa forma, como
o confronto entre um sistema global de justica moderno e sistemas
locais de normatizacdo social regulados pelos cédigos de honra,
vinganca e retaliacao”. Essa matriz social, a nosso ver, explica os
temas do cangaco, da jaguncagem, dos bandos armados, dos
herodis justiceiros do sertdo, muito fortes sobretudo nos chamados
romances da terra da “geracao de 30" (Pellegrini, 2004, p.133-
134).

1.2 A VIOLENCIA S!MBOLICA E EXISTENCIAL NO MODERNISMO DE
TERCEIRA GERACAO

A violéncia na literatura da terceira geracdo do modernismo brasileiro,
representada por autores como Clarice Lispector e Guimardes Rosa, transcende o
ambito fisico e emerge de forma psicoldgica, existencial e simbdlica. Em Grande
Sertdo: Veredas (1956), Rosa explora a violéncia do sertdo brasileiro, abordando
nao apenas os conflitos entre jaguncos, mas também as tensdes internas de
Riobaldo, que enfrenta dilemas morais e existenciais ao lidar com temas como o

mal e o pacto com o diabo. A brutalidade é retratada como um reflexo das
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condicbes extremas de vida, mas também como uma questdo de identidade e

sobrevivéncia.

Conseguiu de muito homem e mulher chorar sangue, por este, por
este simples universozinho aqui. Sertdo. O senhor sabe: sertdo é
onde manda quem é forte, com as astlcias. Deus mesmo, quando
vier, que venha armado (Rosa, 1994, p.19).

A questdo da violéncia difusa em Grande Sertdo: Veredas revela-se como
um dos aspectos mais sofisticados e estruturantes da obra de Guimaraes Rosa. A
violéncia aqui ndo se restringe ao plano fisico (embora esteja presente nos
confrontos entre jaguncos e nas brutalidades cotidianas do sertdo), mas
manifesta-se de forma invisivel, simbdlica e subjetiva, constituindo uma
verdadeira violentografia, ou seja, uma escrita da violéncia que ultrapassa o
evento e alcancga a linguagem, a percepgao e o existir. O sertdo configura-se nao
€ apenas espaco geografico, mas um universo simbdlico de tensdo constante,
onde o poder, a dor e a sobrevivéncia sdo regidos por leis ndo escritas, moldadas
pela astucia, pela forca e pela precariedade da condicdo humana.

Nesse microcosmo, a violéncia é estrutural, naturalizada nas relagbes de
mando, na precariedade das condicdes de vida e no proprio imaginario coletivo,
onde até Deus precisa estar armado. O protagonista Riobaldo é tanto agente
guanto vitima dessa violentografia. Sua trajetdria é atravessada por um conflito
interno continuo, no qual a violéncia ndo apenas o rodeia, mas o constitui. A
duvida sobre o pacto com o diabo ndao é apenas um dilema religioso, mas um
emblema da violéncia que atinge a alma, o pensamento, a ética. O mal, assim
como o sertdo, ndo se define com clareza, ele se infiltra nas agbes, nos siléncios,
nas escolhas.

A escrita rosiana traduz essa violéncia por meio de uma linguagem que
também se fratura, se desvia e se reinventa, uma linguagem violentada e
violenta, que carrega em sua forma a prépria experiéncia do sertdo. Nesse
contexto, a literatura da terceira geracao modernista ressignifica a violéncia,
afastando-se do retrato explicito (o que serd bem diverso na literatura na
contemporaneidade) do ato e aproximando-se de uma analise das estruturas que
sustentam o sofrimento, tanto externas quanto internas. A violentografia em

Guimaraes Rosa €, portanto, a escrita de um mundo onde a violéncia é
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ontoldgica — ela ndo é excecdo, mas a regra do existir. J& em Clarice Lispector,
a violéncia muitas vezes se manifesta de forma introspectiva e existencial, mas
também adquire uma dimensao social, como no conto “A Lingua do P”, na obra
Via Crucis do Corpo (1971). No artigo Anotacdes sobre a violéncia e uma estética
brutalista na literatura de Clarice Lispector, Fabio Waki mostra a virada na obra
de Clarice Lispector. De uma certa forma, a violéncia sempre esteve presente em
sua obra, mas a partir da década de 70, as obras da autora comecaram a

retratar uma violéncia mais aparente. Segundo o autor:

Via Crucis do Corpo veio criticar sobretudo a biopolitica dos corpos
das pessoas em uma sociedade marginal estratificada em muitas
subclasses e nichos, uma sociedade onde predominam as
violéncias morais e estruturais. Em outras palavras, se até entdo
as obras de Lispector vinham tratando sobretudo dos dilemas
existenciais de personagens de classe média envolvidas em
constantes violéncias por conformidade - violéncias éticas,
portanto —, A Via Crucis do Corpo veio tratar sobretudo dos perigos
materiais a que personagens marginalizados se veem
constantemente envolvidos ao habitarem espacos publicos onde
sdo constantes as violéncias por segregacdo - violéncias morais,
portanto. Ndo que as primeiras obras de Lispector ignorem a
dimensdo biopolitica da vida, e ndo que A Via Crucis do Corpo
ignore sua dimensao existencial; mas, enquanto trabalhos como
Perto do Coracdo Selvagem, A Paixdo Segundo G.H. e Lacos de
Familia e A Legido Estrangeira parecem privilegiar uma critica a
opressdao existencial que relagdes de violéncia ética e simbdlica
impdem sobre as personagens, A Via Crucis do Corpo parece
privilegiar uma critica as opressOes fisicas, psicolégicas e
espirituais que relagdes de violéncia moral e estrutural impdem
sobre outros tipos de personagens (2021, p. 457).

Na obra de Clarice, a violéncia ultrapassa o confronto interno e psicoldgico
caracteristico de sua escrita, alcancando questdes sociais mais amplas. A
narrativa, embora aparentemente simples, expde uma linguagem que funciona
como metafora para a exclusdo social e a opressao, refletindo a alienacao e a
marginalizacdo de grupos que ndo se encaixam nas normas impostas pela

sociedade.

Queriam dizer que iam curra-la no tunel... O que fazer? Cidinha
ndo sabia e tremia de medo. Ela mal se conhecia. Alids nunca se
conhecera por dentro. Quanto a conhecer os outros, ai entdo é que
piorava. Me socorre, Virgem Maria! me socorre! me socorre!

— Sepe repesispistirpir popodepemospos mapatarpar epelapa.

Se resistisse podiam mata-la. Era assim entao.

— Compom umpum pupunhalpal. Epe roupoubarpar epelapa.
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Mata-la com um punhal. E podiam rouba-la. Como lhes dizer que
ndo era rica? que era fragil, qualquer gesto a mataria. Tirou um
cigarro da bolsa para fumar e acalmar-se. Nao adiantou. Quando
seria o proximo tunel? Tinha que pensar depressa, depressa,
depressa. Entdo pensou: se eu me fingir de prostituta, eles
desistem, ndo gostam de vagabunda. Entdo levantou a saia, fez
trejeitos sensuais — nem sabia que sabia fazé-los, tao
desconhecida ela era de si mesma — abriu os botdes do decote,
deixou os seios meio a mostra. Os homens de subito espantados
(Lispector, 1998, p. 68-69).

No trecho supracitado, o conto evidencia a capacidade de Clarice Lispector
em representar a violéncia ndo mais como um evento extraordinario ou isolado,
mas como uma presencga cotidiana, entranhada nos gestos, falas e relagoes
sociais mais banais. O perigo que ronda Cidinha de ser violentada, roubada,
assassinada, se anuncia de maneira quase banalizada, com uma naturalidade
que espelha as dindmicas de uma sociedade estruturada na ameaca constante a
integridade fisica e moral das mulheres. A linguagem empregada reforca essa
dimensao: o uso da fala distorcida dos agressores (“Sepe repesispistirpir...”)
aproxima o episddio de uma cena real, crua, permeada por ruidos e hesitacoes
tipicos da comunicacdo oral entre sujeitos marginalizados. Clarice, assim, rompe
com a estilizagao literaria tradicional da violéncia para mergulha-la num registro
onde o brutal se confunde com o habitual. Essa aproximagao entre linguagem e
experiéncia ordindria da violéncia antecipa o que viria a ser explorado mais
intensamente na literatura contemporanea: a representacdao do terror como
parte integrante do cotidiano, e ndo como um acontecimento excepcional.

A violentografia clariciana aqui se expressa na maneira como a iminéncia
da violéncia se infiltra no corpo e na psique da personagem. O medo de Cidinha,
visceral, paralisante, ndo deriva apenas da ameacga explicita, mas da percepgao
de que, naquele espaco e naquele momento, a violéncia é o curso natural dos
fatos. Ao simular um comportamento sexualizado, tentando encarnar a figura da
prostituta, Cidinha revela o desamparo absoluto: seu corpo torna-se o ultimo
recurso, transformando-se em moeda de troca numa tentativa desesperada de
sobreviver. Essa estratégia de autoprotecdao, expor-se sexualmente para evitar a
violéncia, expOe a perversidade da légica cotidiana da violéncia de género. A
mulher, para se proteger, é obrigada a mobilizar justamente os estigmas que a

tornam vulneravel. Assim, Lispector ndo apenas antecipa a discussdo
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contemporanea sobre a violéncia estrutural contra a mulher, mas também insere
sua narrativa num espaco em que o erotismo forcado e a brutalidade se
sobrepdem e se confundem.

Ao trazer uma cena que poderia ocorrer em qualquer rua, em qualquer
cidade, e a0 empregar uma linguagem que imita a crueza do falar cotidiano,
Clarice inscreve seu texto no que se pode chamar de uma violentografia do
ordindrio, uma escrita em que o horror ndao é feito de grandes gestos ou
espetaculos, mas da repeticdo sufocante de pequenas mortes e pequenos medos
diarios. Clarice mostra, de forma sutil e contundente, como a violéncia nao se
restringe ao corpo, mas também afeta a mente e o espirito, tanto no individuo
guanto na coletividade. Dessa forma, Clarice Lispector, assim como Guimaraes
Rosa, aborda a violéncia de maneira multifacetada, articulando-a em uma
dimensdo intima e, ao mesmo tempo, social, expondo as fraturas e dores da

condicdo humana.

1.3 DITADURA MILITAR E O CORPO TORTURADO EM RENATO
TAPAJOS

No periodo da ditadura militar, obras literarias que denunciavam as
diversas tipologias de violéncia ganhavam forca. A exemplo disso, a obra Em
cdmera lenta, de Renato Tapajos, expressa os horrores psicoldgicos e fisicos de
jovens que lutavam contra o regime militar. As violéncias retratadas na narrativa
mostravam a desumanizacao e a luta, com detalhes e fragmentacao. No periodo
da ditadura militar, obras literarias que denunciavam as diversas tipologias de

violéncia ganharam forga.

Passaram a vara cilindrica do pau-de-arara entre seus bracos e a
curva interna dos joelhos e a levantaram, para pendura-la no
cavalete. Quando a levantaram e o peso do corpo distendeu o
braco quebrado, ela deu um grito de dor, um urro animal,
prolongado, gutural, desmedidamente forte. Foi o Unico som que
emitiu durante todo o tempo. Procurava contrair o braco sadio,
para evitar que o peso repousasse sobre o outro, enquanto eles
amarravam os terminais de varios magnetos em suas maos, pe€s,
seios, vagina e no ferimento do brago. Os choques incessantes
faziam seu corpo tremer e se contrair, atravessavam-na como
milhares de punhais e a dor era tanta que ela sé tinha uma
consciéncia muito ténue do que acontecia. Os policiais
continuavam a bater-lhe no rosto, no estbmago, no pescogo e nas
costas, gritando palavroes entremeados por perguntas e ela ja ndo
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poderia responder nada mesmo que quisesse. E nao queria: o
ultimo lampejo de vontade que ainda havia nela era a decisdo de
nao falar, de nao emitir nenhum som. Os choques aumentaram de
intensidade, a pele ja se queimava onde os terminais estavam
presos. Sua cabecga caiu para tras e ela perdeu a consciéncia. Nem
os sacolejoes provocados pelas descargas no corpo inanimado
fizeram-na abrir os olhos. Furiosos, os policiais tiraram-na do pau-
de-arara, jogaram-na ao chdo. Um deles enfiou na cabeca dela a
coroa-de-cristo: um anel de metal com parafusos que o faziam
diminuir de diametro. Eles esperaram que ela voltasse a si e
disseram-lhe que se nao comecgasse a falar, iria morrer
lentamente. Ela nada disse e seus olhos ja estavam bacgos. O
policial comegou a apertar os parafusos e a dor a atravessou, uma
dor que dominou tudo, apagou tudo e latejou sozinha em todo o
universo como uma imensa bola de fogo. Ele continuou a apertar
os parafusos e um dos olhos dela saltou para fora da 6rbita devido
a pressao no cranio. Quando os ossos do cranio estalaram e
afundaram, ela ja havia perdido a consciéncia, deslizando para a
morte com o cérebro esmagado lentamente (Tapajdés, 1977,
p.171-172).

Ao analisar esse trecho, Jaime Ginzburg? (2022) explana que algumas
leituras, como a de Tapajos, fogem dos recursos comuns ao trato do objeto
literario, haja vista o grande grau de violéncia grafica presente na obra. Essas
violéncias retratadas na narrativa mostram a desumanizagao, a fragmentacao da
mente dos personagens e a luta pela sobrevivéncia em um cendrio de repressao
brutal. Com uma escrita direta e sem floreios, Tapajos consegue traduzir o clima
de medo e tortura que permeava o Brasil durante esse periodo. A obra é um
testemunho dos abusos cometidos nos pordes da ditadura, ao mesmo tempo que
resgata a dignidade dos que resistiram.

A narrativa exemplifica uma tendéncia literaria de intensificacdo da
violéncia grafica, ainda que a dimensdo psicolégica permaneca fortemente
presente na narrativa. A descricao minuciosa das sessdes de tortura - com
detalhes do corpo dilacerado, das reacgdes fisicas e do sofrimento extremo -
evidencia um tipo de escrita que nao busca suavizar os horrores da repressao,

mas sim exp06-los em sua crueza mais absoluta. Essa grafizacdo da violéncia

2 Segundo o autor: “Antes de qualquer observagdo, é necessario registrar que € muito
dificil examinar um texto como esse com procedimentos convencionais da critica literaria,
pois o impacto e o choque impedem uma fruigcdo fluente. Alguns recursos analiticos a que
estamos habituados parecem precarios ou indcuos, diante do carater extremo dos
problemas colocados por essa ficcdo. Qualquer tentativa de investigagcdo, diante desse
texto, inevitavelmente enfrenta o senso de suas proprias limitagdes” (Ginzburg, 2022, p.
433).
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antecipa uma vertente literdria que sera explorada com mais frequéncia nas
décadas seguintes: a literatura brutalista. Aqui, a dor é materializada em
imagens que chocam e incomodam, tornando-se uma estratégia para enfrentar o
siléncio imposto pela censura e a brutalidade do regime.

Além disso, € evidente a reatualizagcao da figura do Estado como detentor
do monopdlio da violéncia, mas, neste caso, encarnado em um regime totalitario
que elimina qualquer limite ético no uso da forca. O Estado ditatorial, ao utilizar
a tortura como ferramenta institucionalizada, reafirma seu poder absoluto sobre
o corpo e a mente dos individuos, instaurando um terror sistematico que visa
anular o sujeito. A escrita de Tapajos escancara esse mecanismo, dando rosto,
corpo e dor as vitimas, e mostrando como a violéncia, ao ser monopolizada pelo
Estado, deixa de ser apenas repressiva para tornar-se também simbdlica: um
lembrete constante de quem tem o controle da vida e da morte em tempos de
excecao. Nesse sentido, a obra se insere num panorama literario que ndo apenas
denuncia, mas tensiona os limites da representagao do horror.

Nesse sentido, hd o nascimento de uma literatura engajada, que busca,
por meio de testemunhos, relatos e romances, denuncia e confronta a
naturalizagao das torturas e agressdes, mortes e desaparecimentos, que tinham
como vitima membros marginais e “rebeldes” da sociedade. Nessa literatura,
surge o espirito de justica social que se recusa a aceitar e normalizar a violéncia,
que luta bravamente por sua existéncia. Durante o periodo do regime militar,
que durou de 1964 a 1985, a historia brasileira produziu uma vasta quantidade
de obras literarias que desafiavam ndo sé os padroes politicos e ideoldgicos, mas
também estéticos.

Esse periodo viu um intenso crescimento industrial, o que exigiu uma
grande migracdao de trabalhadores para as grandes cidades. A modernizagao
trouxe consigo o aumento das desigualdades e da violéncia urbana, como
apontado por Jaime Ginzburg (2022), que observou uma dualidade no processo:
de um lado, a modernizacdao e o avango tecnoldgico; de outro, o crescimento da
pobreza, da desigualdade social e da violéncia. A histéria brasileira teve como
fruto obras literdrias que também desafiavam padroes estéticos da época.
Durante esse periodo de intensa industrializacdo, houve uma migracdo massiva

de trabalhadores para os grandes centros urbanos, intensificando os contrastes
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sociais. Segundo Jaime Ginzburg, € um periodo marcado por uma miriade de
perspectivas, por um lado temos a modernizacao e o avanco das grandes
cidades, por outro temos o crescimento da pobreza e da violéncia no mesmo

periodo:

Entre a violéncia da criminalidade, associada a desigualdade social,
e a violéncia institucional, exercitada pelo poder publico, a
populacdo brasileira acompanhou o processo de modernizacao do
pais com incerteza e ansiedade, sendo submetida a varias formas
de manipulagdo ideoldgica, em nome do bem e da ordem social
(Ginzburg, 1999, p. 124).

1.4 A ESTE TICA BRUTALISTAE A VIOLENCIA COTIDIANA NO BRASIL
CONTEMPORANEO

Na década de 1960, surge uma literatura conhecida como brutalista, que
expressa a degradacdo, a violéncia e o caos urbano vivenciados nos grandes
centros. Essa literatura expressa “as graves lesdes que a vida em sociedade
produz no tecido da pessoa humana” (Bosi, 1970, p. 19). Para Alfredo Bosi,
literatura brutalista se funda na expressdo das tematicas contemporaneas
aportadas em uma sociedade extremamente desigual, e o uso de uma linguagem
direta, dura e sem muitos recursos estéticos que possam dar lirismo ou beleza
aos cenarios.

Nomes como Dalton Trevisan, Rubem Fonseca, Jodo Gilberto Noll, sao
responsaveis pelo desenvolvimento da estética brutalista no Brasil, haja vista
gue o cenario, nessas representacoes da violéncia, comeca a sair dos interiores,
dos sertdes do Brasil, e voltam para a cidade, para as favelas, ou, de volta ao
“cortico”. Nesse momento, o movimento de urbanizacdo brasileira esta em
construcdo acelerada e cadtica, o que engendra cenarios de violéncia, acidentes
de carro, assaltos, sequestros e outras peripécias que podemos encontrar nas

construgdes de cimento e ferro da cidade. Segundo Karl Erik Schgllhammer:

A ficcionalizacdo literaria da época pode ser compreendida em
termos de ressimbolizacdo da violenta realidade emergente dos
confrontos sociais do submundo das grandes cidades. A recriacao
literaria de uma linguagem coloquial “chula”, desconhecida pelo
publico de leitores, representava a vontade de superar as barreiras
sociais da comunicacdo e, ao mesmo tempo, imbuir a prépria
linguagem literaria de uma nova vitalidade para poder superar o
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impasse do realismo tradicional da moderna realidade urbana
(Schgllhammer, 2013, p. 56).

Nesse novo movimento literario, de maneira difusa, sobretudo quando
comparado aos movimentos oriundos do modernismo, nos quais as divisoes
temporais sdo mais rigidas, percebe-se uma persisténcia tematica em diversas
obras literarias brasileiras, de norte a sul do pais. Essa literatura congrega a
brutalidade advinda do esfacelamento do sujeito contemporaneo, tanto em sua
dimensdo social quanto psicolégica, ou, em casos extremos, representa a
destruicao total do outro, com cenas marcadas por sangue e visceras. No norte,
Edyr Augusto retrata com crueza o submundo urbano de Belém em Bellhell
(2020); no sul, Dalton Trevisan, em Vampiro de Curitiba (2017), constroi
narrativas curtas e densas que expdoem a sordidez cotidiana. Em sua maioria,
essas obras estdo fincadas no cenario das grandes cidades, evidenciando o

colapso das relagdes humanas nos espacos urbanos.

Uma das caracteristicas elementares da estética brutalista é uma
narracdo objetiva e curta dedicada propriamente a acdo dos
eventos - isto €, sem digressdes ou autoanadlises do texto em
relacdo aos eventos que nele se articulam. No entanto, também na
dimensdo da linguagem é fundamental notarmos aquela dialética
entre a cultura e a barbarie que motiva os enredos dessas ficgoes:
na medida em que critica 0o bem-estar e o mal-estar que se
formam em uma comunidade na qual as benesses do capitalismo
ndo estdo bem distribuidas, a literatura brutalista com frequencia
se arquiteta também sobre uma arena dialdgica na qual se
embatem o registro formal ou culto - ao qual em geral se
associam 0s grupos sociais que buscam resistir a violéncia por
meio da ilustracdo e da civilidade - e o registro informal ou

barbaro - ao qual em geral se associam 0S grupos sociais
enrudecidos por uma violéncia cotidiana sistematica (Waki, 2021,
p. 460).

Além da chamada literatura brutalista, que tem como escopo a
brutalizacdo da vida social por meio da violéncia, hd uma transformacgao
importante na passagem do século XX para o século XXI. Durante esse periodo,
observa-se uma mudanga no tratamento da violéncia nas obras literarias, que
passam a destacar mais a banalidade da violéncia cotidiana, em detrimento de
uma literatura explicitamente engajada, que visava expor as injusticas e
provocar mudancas na vida social. Ao invés de focar na denuncia e na

transformacdo social, as narrativas comecam a incorporar a violéncia como parte
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natural do tecido social, quase como uma consequéncia inevitavel de estruturas

opressoras e desiguais.

Na literatura, como nas telenovelas, na publicidade, no jornalismo,
em suma, nas outras representacdes de nossa realidade (ainda
gue ndo necessariamente nela prépria), a divisdo de classes, racas
e genero é muito bem marcada: pobres e negros nas favelas e nos
presidios, homens brancos de classe média e intelectuais nos
espacos publicos, mulheres dentro de casa, negras na cozinha...
Nas narrativas, os contatos entre diferentes estratos sao, em
geral, episodicos. Quando aparecem, quase sempre, estdo
marcados pela violencia - mas ai, costuma-se privilegiar a
violencia aberta com que, por vezes, expressam-se integrantes
das classes subalternas, em detrimento da violencia silenciosa,
estrutural, que é exercida sobre os dominados (Dalcastagné, 2012,
p. 49).

Esse fenémeno pode ser claramente observado em Cidade de Deus, tanto
no livro de Paulo Lins (2018), publicado em 1997, quanto em sua adaptacgao
cinematografica de 2002, dirigida por Fernando Meirelles. A obra retrata a
ascensao do crime organizado e a violéncia nas favelas do Rio de Janeiro,
mostrando como essa violéncia se torna uma constante na vida de seus
moradores, principalmente os jovens. Em vez de apontar diretamente para
solucbes ou resisténcias, a narrativa imerge os leitores e espectadores na
realidade brutal da favela, expondo como a violéncia se normaliza no cotidiano e
se torna parte da identidade dos personagens. Ao retratar essa violéncia de
forma quase banal, Cidade de Deus simboliza essa virada na literatura e no
cinema brasileiro, onde a brutalidade ndo é apenas uma questao a ser resolvida,
mas um reflexo das condigcdes sociais que, embora chocantes, se tornam
ordinarias. Essa mudanca de foco, do engajamento social direto para a cronica
da violéncia didria, reflete uma maior complexidade nas relagdes sociais e uma
visao menos otimista sobre a possibilidade de transformacao imediata.

A obra se destaca por esse retrato cru da realidade e pela forma como o
ambiente violento molda e aprisiona seus personagens, sem necessariamente
oferecer uma solugdo ou caminho de resisténcia clara. Com isso, Cidade de Deus
se insere dentro desse contexto mais amplo de obras literarias que exploram a
banalidade da violéncia, oferecendo uma visao potente e desoladora sobre o
impacto da marginalizacdo e da exclusdo social no Brasil contemporaneo. Nessa

linha de pensamento, o desenvolvimento da midia e o grande numero de

2. SIGMA, Macapd, v. 6, n. 7, p. 30-54, jan. - jun. 2025.

49



escritores do século XX e XXI que retratam as varias formas em que a violéncia
se expande e se ratifica na sociedade fomentaram o caminho para analisarmos a
fundacdo e a nossa sociedade. Essas narrativas sobre a violéncia se fundam na
tendéncia do romance investigativo, policial ou criminal. Na contemporaneidade,
com as midias mais préximas e mais rapidas, os crimes sociais e a impunidade
moldam como a violéncia pode ser percebida na sociedade. Os romancistas que
versam sobre a tematica apresentam uma miriade de tonalidades as motivacoes
da violéncia: poder, dominagao, sexo, dinheiro, vinganca.

Esse desejo de ascensdo social através da violéncia é também tematizado
na obra de Patricia Melo, O Matador. A obra, também herdeira do brutalismo,
narra a desumanizacao de um homem através da violéncia e sua ascensdo social
a partir do seu novo trabalho: matador de aluguel. As pessoas passam a admirar
e nao condenar sua forma de barbarizar os outros: “As pessoas gostaram da
parte em que eu martelei a cabeca e furei os olhos de Ezequiel. As maes
adoraram e eu achei normal que adorassem” (Melo, 1995, p. 55). A obra O
Matador, de Patricia Melo, evidencia a violéncia como um instrumento nao
apenas de ascensao individual, mas também de critica a faléncia do Estado e da
sociedade. A narrativa expde um Brasil em que o aparato estatal € omisso ou
mesmo conivente, permitindo que a légica do crime se infiltre nos espacos da
vida cotidiana. A violéncia deixa de ser apenas uma reacao ou uma consequéncia
da marginalizacdao — ela se torna, cada vez mais, um projeto de vida, uma
profissao, uma forma de reconhecimento social.

Esse fendbmeno ndo é isolado em O Matador. Esta presente em diversas obras
da literatura brasileira contemporanea, especialmente a partir dos anos 1990,
quando o brutalismo ganha forca como resposta estética a brutalidade real vivida
nos grandes centros urbanos. Na contemporaneidade, vemos a violéncia nao
como excecao, mas como regra estruturante das relagdes sociais. A diferenca,
porém, estd na perspectiva: enquanto alguns narradores denunciam a opressao
sofrida, em O Matador a violéncia é absorvida com frieza e naturalizada,
refletindo um sujeito moldado pela légica do lucro e da indiferenca. Essa
violéncia egdica (centrada no individuo, voltada para o ganho pessoal e o
reconhecimento) indiferente, muitas vezes espetacularizada — como mostra o

trecho citado — se alinha com a transformacdo simbdlica do criminoso em figura
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de poder. O matador é temido, admirado, e encontra sentido e identidade onde o
Estado falha: na oferta de pertencimento, renda e respeito. A estetizacdao da
brutalidade serve como espelho de uma sociedade que consome a violéncia como
entretenimento e legitima a forca como forma de autoridade.

Assim, a literatura brasileira recente reflete uma sociedade em que o Estado
nao apenas se ausenta, mas é substituido por sistemas informais de justica,
vingancga e status. Esse cenario revela como a violéncia se institucionaliza fora do
aparato estatal, criando novas formas de organizagao social — muitas vezes
hierarquicas e extremamente cruéis — que moldam o imaginario coletivo. Essa
tendéncia literaria ndo apenas denuncia, mas também documenta, com crueza,
os efeitos da desigualdade estrutural, da faléncia das politicas publicas e da
consolidacdo de uma subjetividade marcada pela frieza emocional, pela légica do
consumo e pelo narcisismo contemporaneo. Nesse sentido, a literatura torna-se
um espaco de elaboragao simbdlica do trauma social brasileiro, revelando como a

barbarie ndo é uma aberracdo, mas uma construcdo cotidiana.

CONSIDERACOES FINAIS

O estudo da violéncia na literatura brasileira, do século XIX a
contemporaneidade, evidencia como essa tematica acompanha, reflete e
tensiona as transformacgdes sociais, culturais e histéricas do pais. A
representacao literaria da violéncia — seja nos espacos degradados e marginais
ou na luta desesperada pela sobrevivéncia — opera como espelho das fissuras
estruturais da sociedade brasileira, expondo suas desigualdades, seus conflitos e
suas zonas de exclusao. Mais do que retratar atos brutais, essas narrativas
mergulham nas contradicdes humanas mais profundas, evidenciando o modo
como a violéncia estrutura relagdes de poder, identidade e pertencimento.

A andlise da proposta de violentografia, conforme delineada por
Schéffauer, revela que a violéncia literaria ndo pode ser compreendida apenas
como simples reproducdo de atos barbaros, mas como uma complexa operacdo
simbodlica e estética. A violentografia se prop0e a representar a violéncia em sua
poténcia de denlncia e problematizacdo, articulando-a enquanto linguagem
critica capaz de expor dindmicas de dominacdo, exclusdo e resisténcia. Nesse

sentido, a violéncia, ainda que negativa em sua esséncia, é reconfigurada em
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chave literaria como instrumento de reflexdao: ndo apenas reflete as estruturas
opressivas da realidade, mas também as desestabiliza, abrindo espacos para a
imaginacao de outras formas de sociabilidade.

Assim, a literatura brasileira, ao adotar procedimentos violentograficos,
ultrapassa o mero testemunho e se torna campo de disputa de sentidos sobre a
propria experiéncia social da violéncia. Os escritores mobilizam a violéncia para
interrogar os processos histéricos de marginalizacdo e desumanizacao,
transformando o trauma em matéria narrativa e a memoria social em plataforma
critica. A ficcdo, nesse contexto, torna-se uma arena onde as fronteiras entre
realidade e representagao sao continuamente tensionadas, iluminando as feridas
abertas no tecido social e questionando as narrativas hegemonicas que as
naturalizam.

Esta pesquisa, longe de esgotar a complexidade do tema, pretende abrir
novas possibilidades de investigagdo acerca dos modos como a violéncia se
manifesta, se representa e se ressignifica nas tramas literarias brasileiras. O
género violentografico, ao aliar estética, politica e memodria, oferece uma chave
interpretativa vital ndo apenas para compreender o passado, mas também para
analisar a persisténcia da violéncia na construgcdo da realidade nacional
contemporanea. A literatura, nesse sentido, se afirma como espaco privilegiado
de enfrentamento simbdlico da violéncia — uma forma de resisténcia contra o

esquecimento, a barbarie e a repeticdo ciclica das exclusdes sociais
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HOMENS CIS-HETERO E CONSTRUCOES DISCURSIVAS
NA PORNOGRAFIA COM MULHERES TRANS E
TRAVESTIS
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CONSTRUCTIONS IN PORNOGRAPHY WITH TRANS
AND TRANSVESTITE WOMEN
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Inés Hennigen

RESUMO

Esta € uma investigacdo sobre os discursos das masculinidades cis-hétero no campo da
pornografia a partir de seus comentarios em videos pornograficos com mulheres trans e travestis.
Trata-se de comentarios, postados por homens, feitos em relacdo a cinco diferentes videos,
selecionados na plataforma do Xvideos, e que foram analisados com base na analise de discurso
pechéutiana e nas discussGes de género e masculinidades propostas por Zanello. Objetivou-se
refletir sobre as construgbes discursivas que operam com as masculinidades, seus processos de
afirmacdo e suas produgdes de normativas sociais e culturais. Nos resultados, discute-se a
heterocisnormatividade como produtoras de discursos associadas a masculinidade, problematiza-
se a aniquilagdo de subjetividades trans e travestis e a sua invalidagdo pela experiéncia
ciscentrada, trazendo tensionamentos quanto as posicdes heterossexuais e cisgéneras.

PALAVRAS-CHAVE: Discurso. Masculinidades. Pornografia. Transexualidades.
Travestilidades.

ABSTRACT

This is an investigation into the discourses of cis-straight masculinities in the field of pornography
that took into analysis their comments on pornographic videos with trans women and
transvestites. These are comments, posted by men, made in relation to five different videos,
selected on the Xvideos platform, and which were analyzed based on Pecheutian discourse analysis
and in the discussions of gender and masculinities proposed by Zanello. The objective was to
reflect on the discursive constructions that operate with masculinities, their processes of
affirmation and their productions of social and cultural norms. In the results, straightcisnormativity
is discussed as producers of discourses associated with masculinity, the annihilation of trans and
transvestite subjectivities and their invalidation by the cisccentric experience is problematized,
bringing tensions regarding straight and cisgender positions.

KEYWORDS: Discourse. Masculinities. Pornography. Transsexualities. Transvestilities.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa propde uma analise dos discursos produzidos, e produtores
das masculinidades, em videos pornograficos protagonizados por mulheres
transexuais e travestis. A escolha da tematica deve-se ao fato de que grupos de
estudos de género, coletivos LGBTQIAP+! e diversas matérias jornalisticas
referem, em associacdo e/ou contraposicdo, os altos indices de assassinatos,
registrados no Brasil, contra mulheres trans e travestis e o alto consumo, em
nosso pais, de pornografia com mulheres trans e travestis. Contudo, tal questao
é pouco abordada em estudos, aparecendo primordialmente por meio de noticias
em sites, onde esses indicadores sdo apresentados como um dado ja pronto e
analisado, porém, ao se buscar estudos sobre o assunto, ainda poucos resultados
sao encontrados.

De acordo com o dossié divulgado pela a ANTRA, o Brasil é o pais em que
mais ocorrem homicidios de travestis e transexuais, havendo cerca de um a cada
48 horas. No ano de 2022 ocorreram 131 assassinatos de pessoas trans, destes,
130 eram travestis e mulheres trans e 1 era de um homem trans (Benevides,

2023). Em 2023, houve um aumento desse nimero para 145 vitimas.

Em relacdo aos dados absolutos dos ultimos 7 anos, produzidos
entre os anos de 2017 e 2023, periodo em que a ANTRA passa a
fazer essa pesquisa, conseguimos mapear um total de 1057 (um
mil e cinquenta e sete) assassinatos de pessoas trans, travestis e
pessoas nado binarias brasileiras. Sendo 145 assassinatos em 2023
e 131 casos em 2022; 140 casos em 2021; 175 casos em 2020;
124 casos em 2019; 163 casos em 2018 e; 179 casos em 2017 (o
ano com o maior numero de assassinatos de pessoas trans na
série historica). O que representa uma média de 151 assassinatos
por ano e 13 casos por més (Benevides, 2024, p. 43).

Ainda, conforme dados do Atlas da Violéncia (IPEA, 2025) ha um
expressivo aumento nos registros de violéncia contra pessoas LGBTQIAPN+.
Conforme o registro, de 2014 para 2023, a violéncia contra mulheres trans e

travestis teve um aumento de 1.110,99%, de 291 para 3.524 casos.

! Sigla que engloba diversas subjetividades: I|ésbicas, gays, bissexuais, travestis,
transexuais, queer, intersexuais, assexuais e demais formas de diversidade sexual e de
género.
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E crucial tomar em sua complexidade esses nUimeros e sua associaco,
questionar o que esta subjacente, como plano de fundo. Indagar sobre sua
correlagao com: o cistema, enquanto produtor de normativas; a construgao e
reproducdao das masculinidades; a possibilidade de agéncia das mulheres quanto
ao que pensam e sentem a respeito dos modos como as relagdes (de género,
binarias, falocéntricas, sexuais e afetivas) ocorrem nos videos; e nos
comentarios, pensando em suas formas e como se re-produzem na vida
cotidiana.

Como ja apontado, é possivel encontrar diversas noticias, veiculadas em
canais de comunicacao online do pais, que abordam, como tematica em comum,
a violéncia contra travestis? e mulheres transexuais® e o alto consumo de filmes
pornograficos com atrizes trans e travestis. Noticias como a do site Catraca Livre
(2016), em que no ano de 2016 ja trazia essa associacdo entre consumo e
violéncia, evidenciando-se que tal discussdo ndao é de hoje. Em geral, as
matérias trazem andlises sobre a questdo do consumo, desejo e violéncia. E
possivel perceber que a maioria tem como objetivo explicar ou tracar paralelos
entre o0s motivos desse consumo e da Vvioléncia, tomando-os como
correlacionados.

Ainda em outra reportagem, para a Revista Aratu On, que tem como titulo
“Por que o pais que mais consome pornografia trans é também o que mais mata
travestis?” (Gomes, 2017), Keila Simpson, presidenta da Associacao Nacional de
Travestis e Transexuais (ANTRA), arrola diversas formas de violéncias contra as
mulheres trans, desde a abjecao de suas subjetividades ao estigma e a visao de
mulheres trans enquanto objetos de desejo, além da violéncia de género,
machismo e violéncia do Estado. Simpson refere a existéncia de dois mundos:

um onde ha o desejo e outro que mata por falta de legislacao.

2 Travesti é uma identidade de género feminina utilizada nos paises latinos. Essa
nomeacao ressignifica um termo que, por muito tempo, foi utilizado de modo pejorativo.
A identidade travesti compreende sujeitas que vivenciam um papel de género feminino
sem se reconhecer como homens ou mulheres (Jesus, 2012).

3 Entende-se que uma mulher transexual é toda aquela que reivindica o reconhecimento
como mulher, ndo tendo ligagdo com algum procedimento cirdrgico ou estético
eventualmente realizado (ou ndo), embora muitas transexuais recorram a opgoes
cirdrgicas e/ou tratamentos hormonais para sentirem-se melhores ou mais pertencentes
com seus corpos (Jesus, 2012).
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Na entrevista citada, Simpson refere sobre o local de abjecao em que se
colocam as subjetividades travestis e trans. Corpos abjetos, conforme definido
por Butler (2002), sao aqueles cujas vidas ndao sao consideradas “vidas”, ou seja,
vidas que tém a sua existéncia desconsiderada, negada ou rechacada, sua
materialidade sendo vista como desimportante. Nesse sentido, abjecao esta
intimamente relacionada a violéncia, uma vez que corpos desimportantes
ocupam um ndo lugar de sujeites, um lugar de “algo”. Tal visdo ja marca e
constituiu uma violéncia — e abre caminho para a operagao de diversas outras
violéncias.

Butler (2019) reflete sobre as existéncias precarias, aquelas que habitam
fora de um sistema de reconhecimento, e cujas mortes nao sao choradas,
enlutaveis. Ha, assim, uma distribuicdo desigual do luto, que definira quais vidas
sao importantes e devem ser enlutadas, quais nao. A autora entende trata-se de
um fracasso da humanidade ndo conseguir conceber todas as existéncias como
vidas, enquanto igualmente integrantes da humanidade.

Como ja afirmado, fora reportagens em sites ou revistas online (Catraca
Livre, 2016; Gomes, 2017), ainda sdo poucas as producodes cientificas quanto ao
tema, e nestas, ndao se encontrou discussdes relacionadas a cisgeneridade.
Entende-se que é fundamental pensar sobre a cisgeneridade e a
heterossexualidade e suas implicacdes nos processos de violéncia, uma vez que,
por serem colocadas como categorias “naturais”, sao (re)produtoras de
normativas. Em funcao disso, a presente pesquisa busca a analise dos discursos
dos homens cisgénero e heterossexuais no campo da pornografia.

Pensar os atravessamentos de ambos os conceitos/categorias nessas
produgbes permite questionar as normatividades e abrir espacos para
desestabilizar tais estruturas, retirando-as de seu pedestal hegemonico, apesar
das resisténcias e dificuldades apresentadas, seja dentro ou fora da academia.

Besen (2018) questiona sobre a implicacao de pesquisadores cis na
construgao de suas escritas, quando se sentem no direito de colocar pessoas
trans e travestis sob o olhar da ciéncia. A partir de uma analise minuciosa, o
autor vai revelando uma série de construcdes de pessoas cis que nunca se

pensam enquanto generificados, que se percebem de forma rigida e imutavel.
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Porém, tais concepcbes de si denotam percepcbes seletivas, limitadas, pois
pessoas cis passam por processos de fluidez, dividas e mudangas.

Repensar a cisgeneridade, a heterossexualidade e sua fluidez é também
coloca-las em andlise e implica-las, desvelando sua mascara de fixidez; pessoas
cis e hétero amiude nao se propdem a pensar sobre si e, quando pensam,
colocam-se como em posicdes “naturais”; apoiando-se em sua posicao de
privilégio, submetem as demais a sua lupa analitica.

Oliveira (2023) também discorre sobre o lugar em que pessoas cisgéneras,
brancas e heterossexuais se constituem e ocupam, geralmente sem nenhuma
critica. Conforme a autora, este lugar é referido como a norma humana e
“natural”, e nega demais subjetividades em um discurso de que se é apenas
“humano”. Oliveira (2023) informa sobre a necessidade de atribuir as pessoas
brancas cisgénero e héterosseuxais uma raga, um género e uma sexualidade
permite desloca-las da posicdo de poder e exclusividade, retirando a autoridade
com a qual falam, agem e operam no mundo. Tal recurso afigura-se como uma
das formas de remocao deste siléncio da cisgeneridade, estratégico para a
manutencdo de seus papéis estaveis e que fomenta a continuidade de criagcdo de
categorias, conceitos, teorias, enfim, a instituicao de regras entre “normalidade”,
“patologia” e sujeitos de estudo.

Além de todos os entendimentos ja referidos, é importante realcar outro
suporte que respalda e atrela a cisnormatividade e a heteronormatividade:
ambas se constituem sustentadas por uma extensa gama de instituigOes,
discursos e praticas que lhes legitimam e privilegiam como corporalidades e
identidades de género naturais e mentalmente saudaveis. Assim, se organizam
diversas dimensdes do viver, as moralidades, os ideais de familia e Estado, bem
como as possibilidades politicas de pensarmos as diversidades corporais e de
identidades de género (Vergueiro, 2016).

A cisheteronormatividade visa regular e normatizar modos de ser e de
viver os desejos corporais e a sexualidade. De acordo com o que estd social e
hegemonicamente estabelecido para as pessoas, numa perspectiva bioldgica e
determinista, ha duas - e apenas duas - possibilidades de locagdo das pessoas
quanto a anatomia sexual humana, ou seja, feminino/fémea ou masculino/macho
(Petry; Meyer, 2011).
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Jesus (2013) refere o termo heterocentrismo como um conjunto de
crengas sobre a orientagao sexual, que tem como perspectiva a
heterossexualidade como superior as demais orientagdes sexuais. A constituicao
se dd de forma semelhante a ciscentralidade; ambas fundamentam
aprendizagens cotidianas em contextos culturais, que culminam em praticas de
estigmatizacao e violéncia contra pessoas nao heterossexuais.

Conforme a autora, a heterossexualidade ocupa uma posicdao central
quanto a orientacdo sexual, fazendo com que haja uma expectativa ou criacao de
normas sociais em que a sexualidade é enlacada ao género dos sujeitos. Assim,
espera-se a atracao de homens por mulheres e vice-versa. Dessa forma, as
orientagdes sexuais nao heterocentradas foram condenadas a sofrer com estigma
e invisibilidade devido a crenca da superioridade da heterossexualidade.

Este artigo focaliza e analisa comentdrios de homens cisgénero e
heterossexuais em videos pornograficos do Xvideos com mulheres trans e
travestis; com isso, busca-se abordar a constituicdo dos discursos desses
homens nesse ambito, colocando em questdo sua articulagdo com as
masculinidades, a cisgeneridade, a heterossexualidade e as normativas e
estruturas de poder. Objetiva-se mapear e discutir os processos discursivos das
masculinidades enquanto constituidores de subjetividades e refletir sobre os
atravessamentos dos comentarios online? com articulagdes tedricas do mundo

offline.

1 METODOLOGIA

Para pensar a construcdao das masculinidades e seus discursos no campo
da pornografia, optou-se pela selecdo de comentarios em videos. Esses
comentarios serviram de materialidades para a analise, pois fornecem uma
captura dessas discursividades. Inicialmente se buscou videos que tivessem
maior numero de visualizacdes e comentarios, permitindo uma “captura” dessas

discursividades sobre o material apresentado.

4 Online estd sendo usado para tratar sobre o que se passa dentro do campo da internet,
principalmente no site do Xvideos, enquanto Offline serd usado para tratar sobre o que
se passa fora do campo da internet, na vivéncia cotidiana das relagdes de trocas “reais”.
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A selecao dos materiais ocorreu entre os meses de setembro e novembro

do ano de 2023, feita na plataforma do Xvideos (https://www.xvideos.com/), na

categoria “Trans”. Sendo esse site selecionado devido a sua relevancia,
quantidade ampla de videos e altos nUmeros de acessos, além da gratuidade e
maior facilidade de acesso e recursos de pesquisa.

Os critérios de selecdo das producdes foram: videos presentes na
categoria “trans” que tivessem relacdo com a tematica da pesquisa; videos com
mais de dez comentarios; comentarios associados a produgao de masculinidades
ou discursos de homens cisgénero.

Com isso, resultou em cinco videos escolhidos para a analise dos
comentarios, sendo eles: Yasmin comendo Soraya (2023), tendo 789.560
visualizagGes e 50 comentarios, produtora independente; Primeira foda com uma
trans pirocuda (2023), com 1.871.790 visualizacdes e 55 comentarios, produtora
independente; Esposa deixa seu homem foder com travesti - old school (2017),
da produtora My Horny Neighbors, com 19.689.670 visualizacdes e 173
comentarios; Travesti peituda Carol Penelope socando no cu (2017), da
produtora Yo Tranny, com 280.000 e 17 comentarios; e Bela ladyboy coloca
maquiagem antes do sexo (2017), da produtora Love 4 lady boys, com
7.385.664 visualizagdes e 133 comentarios.

Apds a selecdo dos videos, foi realizada a coleta dos comentarios, nessa
coleta buscou-se pelas formas de producdes discursivas que se articulam as
masculinidades, a cisgeneridade e a heterossexualidade na pornografia com
mulheres trans e travestis, bem como as “capturas” dos discursos masculinos ali
escritos.

Como ferramenta metodoldgica utilizada para analisar esses comentarios,
escolheu-se a Anadlise do Discurso (AD), pensando-a pelas concepcdes de Michel
Pécheux, Eni Orlandi e Dominique Maingueneau. A AD é uma darea que trata
sobre a significancia das palavras e sobre a construcdo de seus multiplos
sentidos, pois considera que as palavras nao se significam da mesma forma o
tempo todo, uma vez que se carregam de sentidos conforme seu contexto, local
e tempo histérico (Almeida; Souza, 2021).

Pécheux (1990) refere que pensar o discurso ndo se trata apenas de

concebé-lo como constituido a partir da rede de memdrias e relagbes sociais.
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Mas sim de entender que a existéncia do discurso marca uma possibilidade de
desestruturagao-reestruturacao dessas redes e trajetos, assim “todo discurso é
um indice potencial de uma agitacdo nas filiagdes sdcio-histéricas de
identificacdao" (Pécheux, 1990, p. 56).

Para a pesquisadora Orlandi (2005) o sujeito é submetido a linguagem,
que mergulha em sua experiéncia de mundo e é determinado pela injuncdo de

dar sentido, a significar-se em gesto, movimento e em contexto sécio-histérico.

O discurso é a materialidade especifica da ideologia e a lingua € a
materialidade especifica do discurso. Dessa forma, essa ndo trata
da lingua, mas do discurso, ou seja, o percurso da fala. Levando
em conta o homem e sua histéria, como também considerando os
processos e as condicdes sociais de producdao do discurso, a
anadlise da relagdo estabelecida pela lingua, com os sujeitos que a
falam e as situagbes que se produzem sao instrumentos para
determinar as posicoes ideoldgicas do jogo discursivo, € ndo o
sentindo em si. No jogo das formagGes imaginarias que presidem
todo o discurso, observam-se as diferentes posicoes do sujeito:
enunciador e destinatario, ademais, os pontos da relagdo de
interlocucdo: a imagem que o sujeito faz dele mesmo; a que ele
faz de seu interlocutor; e, por fim, a que ele faz do objeto do
discurso. O discurso € a explicitacdo do mundo, a verbalizagcdo de
uma realidade, na qual estamos inseridos, através do discurso o
material pode ser compreendido, interpretado, reorganizado,
dessacralizado. Assim como tudo se reorganiza e se renova, 0O
discurso também é refeito cada vez que é anunciado, produzido
(Almeida, Souza, 2021, p.123).

Maingueneau (2010) informa sobre a construgdao dos discursos
pornograficos, em que estes sao “condenados”, ndo possuindo um lugar pleno de
existéncia, pois sdo segregados do constituido como civilizado. Esses discursos,
para Almeida e Sousa (2021) sdo constituidos por multiplos elementos que os
compdem, como imagens, cores, texturas, sons, corpos, espacos. Conforme
sublinham os autores, eles ndao se constituiem apenas pelas palavras escritas,
mas, sobretudo, por aquilo que ndo é dito, que fica implicito para estimular
possibilidades, sentidos e reflexdes no interlocutor (Almeida; Sousa, 2021). E por
isso, os discursos proferidos pelos homens nesse estudo serao trabalhados
conforme a discussao conceitual desta época, pelas perspectivas decoloniais,

transfeministas e queer.
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2 RESULTADOS E DISCUSSOES

Os resultados e as discussoes serao divididos em dois topicos tematicos. O
primeiro intitulado “Uma dessas eu comia facil”, que aborda sobre o
aniquilamento das posicdes femininas e da violéncia discursiva de género, além
da subjetivacao das prateleiras do amor, conforme Zanello (2018). O segundo,
“Meu pénis esta confuso”, em que se discorre sobre a negacao da identidade de

género e a necessidade de afirmacdo de uma orientagao sexual heterocentrada.

2,1 UMA DESSAS EU COMIA FACIL

Os comentarios serdo transcritos respeitando a identidade de género das
atrizes, utilizando os pronomes femininos e cerceando muitas falas de cunho
pejorativo ou violento. A maioria dos comentadores utilizaram pronomes
errados, palavras incorretas ou agressivas, por isso, aqui serdao reproduzidos de
forma ndo depreciativa e minimizando as violéncias ja produzidas.

Inicia-se com o0s comentarios percebidos enquanto aniquiladores das
subjetividades femininas, sendo trazidos dois videos para pensar esses tépicos.
O primeiro video Yasmin comendo Soraya (2023), reproduz a relagdo de uma
mulher cis branca com uma atriz trans negra tendo relagdes em um quarto. A
cena se passa com a atriz trans fazendo sexo oral na atriz cis e depois
penetrando-a. Na pagina e no video ndao haviam informagodes sobre a produtora.

Deste video, desatacam-se dois comentarios. Um dos comentadores
referiu “"da um tesdo gigantesco de ver uma travesti fudendo uma mulher”,
outro, um pouco mais abaixo novamente reforca essa diferenciacao “comia a
atriz e a trans”.

Antes de seguir com a analise, acrescenta-se outro comentario de outro
video, que ¢é intitulado Primeira foda com uma trans pirocuda (2023). A
produtora € uma criadora de conteldo independente e torna-se perceptivel uma
interagdo maior com o publico ao longo dos comentarios.

Esse video, também com uma atriz cis e uma atriz trans, mostra as duas
trocando beijos, apds, hd uma cena de sexo oral sequida de penetracdo. Ambas
estdo vestidas, porém com os peitos, pénis e vagina expostos pelo lado da roupa

(vestido e calcinha), usam salto alto ao longo de toda a cena sexual. Dessa
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producao, o comentario selecionado foi “muito bom ser comido por uma trans ou
pela mulher, e comer é claro”.

A primeira questao é sobre o fato de ao existirem duas mulheres na cena,
cis e trans, por que uma tem a sua identidade feminina desconsiderada? Essa
identidade feminina ndo € nem questionada por esses homens, simplesmente
eles a aniquilam.

Rocon et al. (2020), em seu artigo composto pelos relatos de mulheres
trans e travestis apds o processo cirurgico de afirmacdo de género, informam
que muitas relatam dificuldades em obter o reconhecimento social enquanto
mulheres, entendendo o reconhecimento enquanto uma condicdao necessaria a
existéncia. E que, apesar de todo o processo de afirmacdo de si como sujeitas
femininas, este processo e suas performances parecem marcar-se como
insuficiente a cisgeneridade. Para os autores, os marcadores bindrios esvaziam
os discursos e as possibilidades de habitagdo dos corpos, produzindo
adoecimento e sofrimento fisico e mental.

Aqui ha uma outra questdo sobre a cisgeneridade, essa busca e tentativa
de subalternizagdo de outras vivéncias, tentando marcar isso nos corpos, agoes e
discursos. Como se fosse natural o papel de dar um aval ou validagao para
vivéncias que subvertem essa norma.

Além dessa desconsideracao das subjetividades trans quando em relagao
as mulheres cis, também se evidencia uma forma de comparacdo entre as
posicoes de mulheres cis e de mulheres trans. Sobre isso, ressalta-se mais um
comentario do primeiro video, Yasmin comendo Soraya (2023): “Mais bonita e
gostosa que mta mulher por ai®”. Seguindo nesse comparativo, encontra-se no
video Esposa deixa seu homem foder com travesti - Old school (2017), o
comentario “sé como mulheres, mas uma dessas eu comia facil”. Esse video
constitui-se pela cena inicial de uma atriz trans exibindo seu corpo por inteiro,
apoOs aparece o ator, um homem cis, cujo rosto ndo aparece. Ha a realizagao de

sexo oral com foco principalmente no pénis e no rosto da atriz. Mais adiante

5 Estd se referindo as mulheres cis.
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aparece outra mulher, nomeada como a esposa, com vestido longo e faz sexo
oral na primeira atriz (essa segunda nao tira a roupa).

Retomando, o comentario “Mais bonita e gostosa que mta mulher por ai” é
possivel perceber as construcdes de padrdes e expectativas tidas em geral para
com as mulheres, como se todas tivessem de estar bonitas e apresentaveis para
o que o homem espera e obter assim sua aprovacao, fora a cobranca de
performance binaria.

Zanello (2018) refere sobre um processo de duplo empoderamento
masculino, ao trabalhar sobre os dispositivos de género, principalmente o
dispositivo amoroso. Para a autora, o dispositivo amoroso configura formas de
subjetivacao feminina em um contexto brasileiro. Ser subjetivada por esse
dispositivo significa que a construcdo da identidade das mulheres é mediada pelo
olhar de um homem que as “escolha”, sendo o amor, um fator identitario, e ser
escolhida por um homem é sentido como legitimacao de seu valor.

Isso coloca as mulheres no que ela chama de prateleira do amor, porém,
para os homens tal dispositivo constréi uma almofada psiquica que os protege,
produzindo-os e os alcando ao lugar de avaliadores das mulheres, seja de forma
fisica, moral ou intelectual. Colocando as mulheres como sujeitas a essa
avaliagdao e julgamento, os homens nao ficardao sozinhos se assim desejarem,
pois, tém a total certeza de que serdo amados, independente do que tiverem de
atributos ou de questdes negativas (Zanello, 2018).

Como prateleira do amor, Zanello (2018) define que hd um processo de
ideal estético de mulher branca, magra, loira, jovem (inclui-se aqui também cis)
e que quanto mais distante desse ideal, pior o lugar na prateleira e menores as
chances de ser escolhida por algum homem. Além desse sofrimento, o fato de
serem subjetivadas nessa prateleira do amor produz relagdes atravessadas pela
disputa e pela rivalidade, pois para ser escolhida é necessario destacar-se mais e
diminuir as concorrentes.

Além de todo o contexto de rivalizacdo do discurso comparativo entre
mulheres cis e trans, ainda ha os discursos sobre a mulher para casar e para
transar, as diferencas marcadas por meio dessas falas que marcam estereoétipos

binarios, de corpos, etarios e de raca. O corpo trans colocado em comparativo
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pelos homens e contestado a partir da ideia bindria de como deve ser um corpo
generificado e como deve performar para obter seu aval e desejo.

E aqui cabe a continuidade dessa discussdao tratando sobre a solidao das
mulheres trans e travestis. Senna (2021) questiona sobre expressdoes de nojo,
repudio e raiva exercidos por mulheres cis ao se deparar com sua figura de

mulher trans.

por que elas me olham de tal forma se nem me conhecem? Nem
sabem se sou uma pessoa boa ou ruim, serda que elas me
enxergam mesmo como uma Mulher e, com isso, sou um potencial
de ameaca para elas? Ou como um homem que se veste de Mulher
e, com isso, se sentem intimidadas por eu ser uma pessoa que
atravessa o género e se apresenta socialmente como uma delas?
Ou como o imaginario de uma Super-Mulher, negra, com formas
femininas, de um metro e oitenta e cinco de altura que reflete a
representacdo psiquica, imaginaria e simbdlica do 6rgdo genital
masculino, esse simbolo de poder que, no meu caso, € essa
imagem da Super-Mulher? Dai eu tive a certeza dessa competicdo
gue vai e vem de ambos os lados, em um circulo sem fim e que sé
nos maltrata (Senna, 2021, p. 69).

A autora finaliza falando sobre esse processo, que € prejudicial para todas
as mulheres, referindo sobre a necessidade de finalizar ciclos de culpa, solidao
individual e da reproducao dessa soliddao em outras sujeitas, causado pelas
disputas frente a atencdo masculina. Ainda, refere que se pelo menos entre as
mulheres houvesse a isengdo da violéncia, a competitividade feminina ndo seria
mais um dos aspectos da soliddo das mulheres trans, que perpassa ndo soé
relacionamentos e afetos, mas também espacos de cuidado, de saude, de
politicas e de varias frentes do cotidiano.

Apesar dessa busca por uma coletividade e amparo feminino, do outro
lado, hd uma série de mecanismos utilizados por homens cis para a manutengao
dos lugares de subalternidade feminina trans, tomando-as como objeto e
referindo opinides sobre seus corpos e performances de género, principalmente
sobre genitalidade. A prateleira do amor se faz presente em comentarios para

além das relagoes entre mulheres cis e trans.
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Recorre-se aqui a outro video, Belo /adyboy® coloca maquiagem antes do
sexo (2017). A atriz com corpo bastante magro, seios pequenos (diferente das
anteriores), o pénis nao estd ereto (e € menor que os dos videos anteriores),
suscita uma ideia de infantilizagdo. Essa infantilizacdo pode ser lida por meio da
construcdo da cena, pelo movimento do corpo, olhar meigo e cabisbaixo, além da
grande diferenca de altura entre a atriz e o ator, dentre outros elementos que
corroboram nessa estética infantil.

Os comentarios desta produgao giram em torno da mulher para casar. O
dispositivo do casamento é um dos efeitos de uma estrutura machista e
transfébica. As atrizes negras e as atrizes com caracteristicas menos infantis
recebem comentarios acerca do seu corpo, genitais, virilidade e espaco de sexo,
porém, chama a atencdo a oposicao nesse video protagonizado por uma atriz
branca, muito mais jovem e que remete a uma ideia de passabilidade. Sobre a
posicao do casamento, utilizam-se os seguintes trés comentarios como exemplo:
“bonita, gostosa! essa é pra casar”;“me casaria com vocé na hora e iria comer
vocé o dia todo” e “é uma oriental assim que iria namorar o dia todo, lamberia,
daria mordidinhas, chuparia gostoso”.

Para Zanello (2018) o casamento é a chancela de escolha e validacao para
as mulheres e a conquista maxima a ser desfrutada, uma vez que permite a sua
saida da prateleira do amor. Ainda, um “bom” casamento é o que atribuird o seu
valor enquanto mulher. Nesse ponto questiona-se sobre o quanto os homens
entendem essa atribuicdo do casamento como uma validacdo das mulheres e
utilizam isso como uma estratégia de rebaixamento, submissao e controle. Cabe
lembrar de videos, que circulam na internet, de homens utilizando placas com o
escrito "game over” ao entrar na igreja para o casamento, além das piadas
referentes as inumeras solicitacdes das mulheres sobre casamento.

Um outro comentario sugere novamente uma ideia de infantilizacdo, ao
referir-se a atriz no diminutivo: “muito linda demais, perfeita, rostinho e

corpinho lindo, impossivel ndo se encantar e se apaixonar”. Aqui parece marcar

6 O termo ladyboy aparece de forma similar ao shemale. E um termo usado na
pornografia para designar jovens trans, travestis ou pessoas ndo binaries, que se
apresentam com roupas femininas, geralmente infantilizadas, como fantasias e roupas de
colegiais.
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que o que faz esse encantamento e apaixonamento ou encantamento é esse
rostinho e corpinho lindo, lido de forma infantilizada, que reaparece de modo
explicito em outro comentario: “linda, parece uma menina novinha”.

A infantilizacdo da figura feminina é um efeito da pornografia, em uma
narrativa masculina e para homens, desde o uso da semiodtica, da construcao da
cena, o titulo e escolha da atriz, fomentando essa caracteristica infantil em

diversas producgdes (Barreiros, 2019).

A imagem infantilizada nesses casos serve principalmente para
reforcar a passividade e relacées de poder, o que é reforcado pela
cultura como sexualmente desejavel (...) Dentro desse cenario, a
infantilizacdo se mostra como parte da estrutura de opressdo do
patriarcado, ja que a infantilizacdo exalta caracteristicas como
passividade, subordinagdo e submissdo feminina para a figura
masculina. E como se indiretamente, o desejo pela persona
feminina infantil fosse também uma maneira de reforgar o poder
masculino sobre as mulheres e ter o poder e controle, ndo sé
sexual como social (Barreiros, 2019, p. 29).

Bento (2017) refere que ha uma operagao estatal a partir do discurso que
infantiliza mulheres, negando assim a capacidade de agéncia. Conforme a
autora, infantilizacdo e patologizacdo sao retéricas do poder colonial, que
inscrevem mulheres trans e travestis em ambas as categorias. E comum que na
adolescéncia, entre 13 e 16 anos, que pessoas trans fujam ou sejam expulsas de
casa, encontrando na prostituicdo o espaco social para sobrevivéncia financeira e
construcdo de redes de sociabilidade, tudo isso articulado com a existéncia de
diversas pessoas que buscam e usufruem dessa vulnerabilidade, transformando-
a em um servico (Bento, 2017). Marca-se assim uma associacao entre mulheres
trans e travestis e a prostituicdo, que se apresenta como uma questdao complexa
e repleta de estigmas, mas que pode ser observada desde a pré-adolescéncia,
nessa aliciagao de criangas e adolescentes trans para a prostituicao.

A infantilizagdao feminina cumpre um papel de pedofilizagao muito presente
na pornografia. A pornificacdo de tracos e estéticas infantis, bem como a
sexualizacdo de figuras femininas associadas a uma imagética infantilizada
atrela-se a alta procura por esse tipo de conteudo, evidenciando uma
pedofilizacdo da imagem de meninas, porém de uma forma legal e ndo passivel
de punicdes, uma vez que é executada por mulheres adultas, fomentando uma

naturalizacdo dessas praticas (Dias, 2019).
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2.2 MEU PENIS ESTA CONFUSO

Ao longo dos comentarios ha uma série de falas de violéncia,
qguestionamentos e “certezas” sobre as atrizes e vivéncias trans e travestis.
Muitas trazem a discussao sobre orientacdo sexual sem compreender a
identidade de género ou a prépria sexualidade como um aspecto amplo. Pode-se
observar falas no video Yasmin comendo Soraya (2023) como: “Isso é
basicamente porno hétero”; “Meu pénis esta confuso”; “estou confuso” e “se eu
gostar eu sou gay?”.

E valida a ressalva que sim, a partir dos videos assistidos para esta
pesquisa € possivel dizer que, dentre esses, a maioria dos conteudos ali pode ser
pensada como pornd hétero (ou bi, ou pan) apesar do video nao estar localizado
na categoria “heterossexual”, sdao protagonizados por um sujeito masculino e
uma sujeita feminina. Ou podem nao ser, e talvez por isso a inseguranca do
pensamento.

O contato com esses materiais pornograficos parece gerar duvidas acerca
da sexualidade e das praticas sexuais, o que por um lado permite uma ampliacao
do repertorio sexual, ou o uso da duvida como uma possibilidade de descoberta
de novas praticas, desejos e prazeres, além de uma maior permissividade.
Porém, os comentarios revelam uma negacao dessas questdes, fazendo com que
exista uma necessidade de afirmacao de si e da busca por uma verdade
absoluta. O que se afigura é que a minima possibilidade de questionamento deve
ser rechacada com raiva e violéncia. Sao falas repressivas e conservadoras que
se colocam como impeditivos em repensar performances, praticas e prazeres,
como se 0 que entrasse em choque com os valores e morais se mantivesse, sem
possibilidade de repensar.

Uma questdo a considerar é o que Zanello (2020) refere sobre a relagao
dos homens com a sexualidade: além de uma série de performances a serem
evitadas, para que um homem nao seja lido como gay, um verdadeiro macho
nunca se questiona sobre sua sexualidade, nunca pensa sobre o fato de nao ser
hétero, mesmo que seja brincadeira.

No video Yasmin comendo Soraya (2023) aparecem comentarios do tipo
“Como vim parar aqui, se sou hétero?”, “como cheguei até aqui”. No video

Travesti peituda Carol Penelope socando no cu (2017), a cena € protagonizada
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por um homem e uma mulher brancos, ambos fazem sexo oral um no outro e
finaliza com a penetragdo do ator na atriz. O comentario que chama a atencgao
nesse video é “Sou hétero! Como vim parar aqui??? Essa trava € muito gata e
muito gostosa! Vontade de meter no pelo nesse rabao, beijando muito a boca
dela!”.

A pergunta “como vim parar aqui?” suscita pensar quanto as divisdes do
site, no qual as categorias permitem passar de uma para a outra conforme o
video que se acessa, mas ndo sem antes um aviso sobre o conteldo do video e a
mudanga para a nova categoria. Entdao o comentarista sabe como ele foi parar
ali, e afirma seu desejo, performance e pratica sexual de forma muito explicita
no comentario.

A afirmacdo da heterossexualidade é quase constante nos comentarios, o
que leva a pensar que talvez ndo se trate apenas de afirmar para quem |&€, mas
de outros operadores, de uma reafirmagao para si e para os outros de seu lugar
estanque e confortavel, além de medo de ser flagrado e da proépria possibilidade
de nao ser hétero, talvez a culpa ou medo por estar ali, num lugar em que ser
hétero precisa ser marcado.

Butler (2003) trabalha com a ideia de uma matriz heterossexual, que
introjeta na cultura a naturalizacao dos corpos, géneros e desejos, a existéncia
de um sexo estavel, em que o masculino é o macho e o feminino é a fémea,
encontrando-se uma obrigatoriedade na heterossexualidade.

Ao buscar as ideias de Freud acerca de melancolia e concepgcao da
sexualidade, Butler (2003) defende que dentre a possibilidade de um menino
escolher entre a figura paterna e materna como identificatdria, acaba geralmente
no campo da heterossexualidade. H& antes da angustia de castracdao, uma
angustia de feminizacdo, nesse processo ainda ndo se tem medo da punicdo pelo
desejo pela mae, mas, que o investimento homossexual seja subordinado a uma
heterossexualidade consagrada culturalmente. Dessa forma, cria-se um padrao
cultural de dominancia heterossexual, ja introjetado na crianca antes do
momento edipiano que faz com que haja uma angustia de feminizagdo que
obriga a optar-se pela heterossexualidade. Assim, a heterossexualidade se torna

0 cerne a ser reeditavel nas relacdes e a partir disso é possivel pensar em como
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a heterossexualidade se torna uma norma, a qual precisa ser reafirmada
performaticamente.

Conforme Petry e Meyer (2011) a heteronormatividade se torna um modo
de organizar a cultura, ela dita a forma como os sujeitos devem se comportar e
relacionar, como devem ser apresentados seus corpos e como as suas relagdes
podem ser constituidas.

Zanello (2020) refere que dentro dessa articulagao heterocisnormativa ha
um carater homoafetivo nas masculinidades, no qual quem avalia os homens sao
os proprios homens, definindo um processo de constituicdo desses processos de
tornar-se homem por um conceito intitulado casa dos homens. A casa dos
homens coloca-se como um processo de constituicdo a partir de comodos
simbodlicos, em que para acessar lugares mais altos faz-se necessaria a avaliacao
por outros homens que ja atravessaram os mesmos processos. Esse local
simbdlico é gerido pela cumplicidade, ou “brotheragem”, havendo uma protecdo
mutua e silenciamento que protege todos os homens ali presentes, criando uma
ideia de permanéncia e aceitacdo nesse espaco (Zanello, 2020). Conforme a
autora, hd a casa dos homens, entendida como uma “casa” ou espaco, é onde
homens buscam a validagao de outros homens e precisam “afirmar-se” em suas
acoes e discursos. Ou seja, afirmar-se heterossexual, deve ser feito verbalmente,

além de praticado em atos de misoginia e LGBTfobia.

CONSIDERACOES FINAIS

O que aqui se apresenta é uma série de complexos mecanismos,
associados a heteronormatividade e a cisnormatividade, relacionados e
engendrados com a pornografia, a binaridade e a construgdo subjetiva das
masculinidades, em seus processos de incongruéncias e de tentativa de
autoafirmacao.

Pensar a cisnormatividade e a heteronormatividade como atreladas as
masculinidades é uma forma de potencializar as discussbées e ampliar as
construgdes teodricas acerca do assunto. As construgdes cis-hétero no campo da
pornografia se reveleram atreladas a certezas e necessidades de afirmacgao de si
e de posicoes hegemonicas, bem como evidenciam esse local bem marcado de

um Outro.
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Retornando uma ideia 1a do inicio de Simpson (Gomes, 2017), sobre a
existéncia de dois mundos, um que deseja e consome o pornd e outro que
violenta na rua, nesta conclusao se sustenta que ambos podem ser pensados
como partes de um mesmo mundo e realidade, com operadores de violéncia
diferentes ou talvez operadores complementares dessa violéncia. Em um deles,
na pornografia online, ha desejo, que objetifica e usa de falas que desumanizam
e colocam em cheque as subjetividades; em outro, offline, a violéncia fisica
articula-se em discursos publicos de édio.

A diferenca é que a pornografia permite um contato online, uma
construcao de desejo e uma outra forma de lidar, conceber e se relacionar com
esse desejo e os afetos suscitados por ele, diferente da demanda da vida
cotidiana, em que a operacao de desejos e discursos se confronta frente a frente
com as lutas, vivéncias, com o cistema, com as masculinidades hegemonicas, na
busca pela validacdo e onde ndo ha espaco para vazao e controle dos aspectos
repressivos.

Na pornografia online opera-se a partir da construcao de capital e da
venda dos videos como um produto para um especifico publico consumidor, que
espera determinadas agdes e praticas; neste ambito e sentido, educa-se uma
nova geracao de espectadores. O outro, opera conforme as regras e normativas
sobre sexo, pelas vivéncias cruas do cotidiano que demanda determinadas
construcdes e posicoes de si, de se portar e de interagir com o mundo. O que
um fornece é a possibilidade de transgredir por alguns momentos com algumas
posicOes, sem ferir ou afetar o funcionamento desse cotidiano. E ainda assim,
essa transgressdo € permeada por essas normativas ou pela necessidade da
afirmacao de si de forma estanque, como “hétero”, como “homem” e como
“macho”. Essas possibilidades e espagos de desejo nao se descolam, podem ser
pensados como complementares em sua existéncia, sem uma separacao definida

entre quando comega um e quando encerra o outro.
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RESUMO

Em 1979, a Grafipar langou Rose, a primeira revista pornografica para mulheres no Brasil. Esta
publicou diversas fotografias de homens nus e seminus, além de abordar temas como a condicdo
da mulher, politica, sexualidade, racismo e movimentos de mulheres e homossexuais. Este artigo
analisa como o desejo sexual feminino foi concebido na secdo “Informagdo Sexual” da revista
Rose, e examina as fotografias de homens nus e seminus publicadas na segdo principal. A analise
fundamenta-se nas ideias de Paul Preciado (2013), da pornografia como dispositivo masturbatoério
e produto da industria cultural, e de Eliane Moraes e Sandra Lapeiz (1984), da pornografia como
um produto histérico e social. Como resultado, os artigos e reportagens consultados demonstram
uma tentativa da revista de naturalizar a masturbacdo e o prazer feminino, além de associar o
desejo e o prazer feminino ao sentimento, ao conhecimento do parceiro, a emocado e a juventude.

PALAVRAS-CHAVE: Desejo feminino. Grafipar. Pornografia para mulheres. Prazer. Rose.

ABSTRACT

En 1979, Grafipar lanzd Rose, la primera revista pornografica para mujeres en Brasil. En ella se
publicaron varias fotografias de hombres desnudos y semidesnudos, ademas de abordar temas
como la condicién de la mujer, la politica, la sexualidad, el racismo y los movimientos de mujeres y
homosexuales. Este articulo analiza como se concebia el deseo sexual femenino en la seccidén
“Informacion Sexual” de la revista Rose, y examina las fotografias de hombres desnudos y
semidesnudos publicadas en la seccién principal. El anélisis se basa en las ideas de Paul Preciado
(2013), de la pornografia como dispositivo masturbatorio y producto de la industria cultural, y de
Eliane Moraes y Sandra Lapeiz (1984), de la pornografia como producto histérico y social. Como
resultado, los articulos y reportajes consultados demuestran un intento de la revista por naturalizar
la masturbacion y el placer femenino, ademas de asociar el deseo y el placer femenino con el
sentimiento, el conocimiento de la pareja, la emocién y la juventud.

PALABRAS-CLAVE: Deseo femenino. Grafipar. Pornografia para mujeres. Placer. Rose.
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INTRODUCAO

Em 1957, a Searle & Co. passou a comercializar a “Enovid”, a primeira
pilula anticoncepcional feita a partir da combinacdo de mestranol e noretinodrel
(Preciado, 2013). Inicialmente indicada para o tratamento de disfungdes
menstruais, a pilula foi aprovada para uso contraceptivo quatro anos mais tarde.
A pilula permitiu o controle reprodutivo, por parte das mulheres, e catalisou uma
reconfiguracdo cultural e econdmica em torno da sexualidade e das mulheres
(Preciado, 2013). Paralelamente a descoberta da pilula anticoncepcional, as
pesquisas cientificas sobre a sexualidade humana avancaram gradativamente em
todo o mundo, sobretudo nos Estados Unidos.

No ambito cultural, ao longo da década de 1950, a sociedade brasileira
passou por profundas transformacdes. No exterior, um estilo de vida mais
descontraido e espontdneo, ligado as novas tendéncias musicais, artisticas e
cientificas, foi praticado, vendido e comercializado. Muitos dos antigos cddigos
morais ligados ao corpo e a sexualidade passaram a ser questionados e
considerados, por uma boa parte do Ocidente, antiquados e nao progressistas.

Apesar de essas novas posturas serem criticadas pelos membros mais
conservadores da sociedade, elas foram cada vez mais aceitas e incorporadas,
sem muita resisténcia. Segundo Gisele Gellacic, essa “revolucdo nos costumes
levou a uma espécie de migracao de cédigos de conduta e de comportamento,
que antes eram confinados apenas a vida privada, para a vida publica” (Gellacic,
2018, p. 15).

No cenario internacional, na década de 1950, seguindo as novas
tendéncias de liberacdo corporal, o cinema passou paulatinamente de uma
sexualidade sugerida para aquela apresentada em cena. N&o eram apenas as
cenas de sexo que ganhavam espaco nas telas, mas “também todas as suas
insinuagdes, como beijos apaixonados e amantes desfalecidos sobre a cama”
(Gellacic, 2018, p. 17).

Dentro das novas praticas do “complexo industrial sexo-género”, iniciadas
na década de 1960, estdo também as cirurgias estéticas e de redesignacdao de
sexo, a industria da moda, os cosméticos, a pornografia e as novas praticas de
identidade (Preciado, 2013).
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Em 1953, Hugh Hefner criou a Playboy, a primeira revista pornografica
norte-americana vendida em bancas de jornal. A edicao inaugural trouxe na capa
a fotografia de Marilyn Monroe, atriz em ascensdo nos anos de 1960. Quase uma
década depois, em 1969, Hefner converteu uma antiga casa de Chicago na
Mansao Playboy, transformando-a em um vasto complexo mididtico e a mais
famosa utopia erdtica norte-americana.

No Sul da América, no Brasil, na década de 1960, eclodiu uma série de
movimentos sociais e culturais. Em didlogo com os movimentos de contracultura
norte-americana e com a revolugdo da industria sexual, esses movimentos
produziram novos habitos e comportamentos na populagdo brasileira. Entre as
pautas desses movimentos estavam o debate sobre o uso de drogas, a utilizacao
da psicandlise, o uso do corpo, a poesia beat americana, o feminismo, o
movimento gay e o movimento negro.

Na imprensa nacional, nos anos de 1960 a 1970, surgiu uma série de
jornais, revistas e panfletos, caracterizados por uma postura distinta da grande
midia e por uma oposicao politica direta ao regime militar, que ficou conhecida
como imprensa alternativa.

Em 13 de dezembro de 1968, o governo do General Costa e Silva decretou
o Ato n® 5, que deu poder aos governantes e 6rgdos publicos para punir
arbitrariamente aqueles considerados inimigos do regime ou que atentassem
contra a boa moral e os bons costumes. Entre os grupos perseguidos, apos a
instauracao do AI-5, estavam comunistas, feministas, homossexuais e travestis.
N3o que estes nao fossem alvos do governo antes, contudo, agora a perseguigao
encontrava legitimidade juridica (Fico, 2019).

Nesse contexto, a imprensa entrou em rédeas curtas. Artigos,
reportagens, fotografias foram censuradas na medida em que divulgaram
noticias sobre a “subversdao” ou a repressdo militar por parte do Estado. Como
um sinal de resisténcia, até mesmo de maneira inesperada, o nimero de jornais
e revistas alternativas aumentou.

Em 1974, circulavam, pelo Brasil, periédicos com diversas tematicas, como
“0s gramscianos, os leninistas, os feministas, os ecoldgicos, os pregadores da
importancia da sexualidade” (Rodrigues, 2019, p. 84). No entanto, a partir do

inicio da década de 1980, a imprensa alternativa comegou a entrar em declinio
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no Brasil. Segundo Jorge Caé Rodrigues (2019), aproximadamente 150
periddicos nasceram e morreram entre 1964 e 1980.

Na segunda metade da década de 1970, gradualmente, temas e cenas de
sexo foram incorporados em novelas, filmes e revistas (Maior; Pedro, 2021). Em
1975, Rogério Nunes, Diretor de Censura, baixou uma portaria que estabeleceu
regras para a publicacdo de fotografias de mulheres nuas, em revistas
masculinas, “dentre as quais estavam atos sexuais, “nadegas” e seios totalmente
a mostra, modelos em poses “lascivas”, relacionamento homossexual” (Maior;
Pedro, 2021, p. 325).

No Brasil, a década de 1970 também marcou a ampliacdao das discussdes a
respeito da sexualidade no dmbito cultural e politico. Em 1975, no Parana, foi
langado o jornal Brasil Mulher, um dos pioneiros na luta pelos direitos das
mulheres no estado (Woitowicz, Kedzierski, 2014). Fundado na cidade de
Londrina, o jornal foi publicado pela Sociedade Brasil Mulher. No total, foram 20
edicOes entre os anos de 1975 a 1980. Seguindo o mesmo eixo de publicagdo e
em didlogo com o ano Internacional da Mulher declarado pela ONU, no ano
seguinte, nasceu Nds Mulheres. Ambos os jornais, mesmo diante das repressoes
e violéncias acometidas pelo Estado, se pronunciaram abertamente contra o
regime militar e em favor da causa da mulher e da emancipagao feminina.

Uma década antes, em Curitiba, Said Mohamad El Kathib fundou a editora
Parana Cultural Ltda, que depois se transformou em Grafipar. De inicio, a editora
publicou revistas de bordo, a Passarola, e revistinhas para criangas, como a
Colorindo. Todavia, a partir da década de 1970, a Grafipar, por inciativa do
proprio Faruk, passou a investir em “revista de bolso” com conteudo adulto.

Em pleno regime militar brasileiro, produzindo conteldo adulto, a Grafipar
em seu apogeu chegou a publicar o nUmero impressionante de 49 titulos, no
total 1,5 milhdo de exemplares por més, e a receber 1,5 mil cartas por més de
leitores. Na década de 1980, a Grafipar entrou em declinio, devido aos avangos
do comércio erdtico, os ensaios sensuais de estrelas da tevé, capas de revista
nacionais e as mudangas no mercado pornografico (Fernandes, Amaral, 2021).

Em 1979, a Grafipar langou Rose, a primeira revista pornografica para as
mulheres publicada e editada no Brasil. Entre os anos de 1979 e 1983, a revista

abordou temas como a condicao da mulher, politica, informacgdo sexual, racismo,
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e 0s movimentos de mulheres, transsexuais e homossexuais. Em 1980, no
numero 50, a revista alterou seu publico-alvo, passando a se direcionar a
homens homossexuais. Essa mudanca foi resultado de uma pesquisa conduzida
por Faruk, que enviou um questionario aos seus leitores e descobriu que cerca
de 90% deles eram gays. Dessa forma, a linha editorial de Rose pode ser
dividida em duas fases: a primeira, do nimero 0 ao 49, voltada para mulheres
heterossexuais; e a segunda, do numero 50 ao 83, direcionada a homens
homossexuais. Segundo Charlie Roberto Ross Lopes (2017), o niumero 81 foi a
ultima edicao da revista, publicada em fevereiro de 1983. No més seguinte, Rose
saiu de circulagao, sem fornecer explicacdes ao publico.

Este artigo objetiva analisar como o desejo sexual feminino foi concebido
como um projeto editorial e discursivo na segao “Informagao Sexual” da revista
Rose, e classificar as fotografias de homens nus e seminus publicadas na secgao
principal da revista durante sua primeira fase, periodo em que a revista tinha
como publico-alvo as mulheres. Ao longo do artigo, a revista deve ser vista como
um projeto editorial e discursivo, realizado por desejos coletivos e individuais, de
conceder a primeira revista pornografica para mulheres, de emancipar a mulher
brasileira politicamente, sexualmente e economicamente, e de fazer uma
pornografia para mulheres. O respectivo trabalho se fundamenta no livro O que é
Pornografia? (1985), de Eliane R. Moraes e Sandra M. Lapeiz, nos livros Sexo,
drogas e biopolitica na era farmacopornografica (2023), Pornotopia (2020) e
ensaio Museu, Lixo Urbano e Pornografia (2017), de Paul Preciado. Os
exemplares consultados da revista Rose estdao disponiveis para consulta no
acervo do Centro de Documentacdo Prof. Dr. Luiz Mott, em Curitiba, Parana. Na
analise, foram consultados os nimeros 1, 4, 5, 6, 7, 8, 10, 12, 13, 22, 24, 41 e
42 da revista.

Eliane R. Moraes e Sandra M. Lapeiz (1984) conceituam a pornografia
como um produto cultural e histérico, que esta vinculada as restricdes estatais,
morais e sociais do periodo em que foi produzida. Sendo assim, o significado da
pornografia ndo estd na nudez explicita, no seu conteddo, no sexo ou no ato
genital, mas na sua recepgao, circulacao e interpretacao em diferentes contextos

historicos.
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Para Preciado (2023), a pornografia contemporanea funciona como um
dispositivo masturbatério e visual. Fruto de uma industria cultural e de massa, a
pornografia produz modos de sentir e perceber o mundo, ao mesmo tempo em
que estabelece que corpos devem ser desejados, amados ou rejeitados. Preciado
(2023; 2020; 2017) afirma que a pornografia nao pode ser vista como um
fendmeno isolado, restrito a quem a consome. Ela é um produto da industria
cultural e de massa, conectado aos meios de comunicacao, a diferentes formas
de trabalho, a diversas economias e a produgao de modos de pensar, desejar e
fazer sexo. De acordo com o autor (2023), o sentido da pornografia ndo esta
oculto nas produgdes discursivas que a antecedem. Ele é dado pela prépria
imagem pornografica, que cria, reproduz e dissemina desejos e afetos.

Portanto, com base nos pressupostos de Eliane R. Moraes, Sandra M.
Lapeiz e Paul B. Preciado, Rose ndao deve ser analisada como um produto isolado
de outros meios de comunicacado ou da prépria realidade brasileira da época, mas
como parte de um conjunto de produgdes discursivas de seu tempo, relacionadas
a liberacdao sexual da mulher e aos movimentos de redemocratizacdo da
sociedade brasileira. As fotografias pornograficas devem ser analisadas como
produgOes discursivas que criam sentidos, destacam certos corpos e constroem
imaginarios sobre os modelos que posam para elas. Rose foi classificada como
pornografica devido as restricdes enfrentadas para a publicacdo de seu conteudo,
pelo estimulo a masturbacdo promovido em suas reportagens e artigos e pela
percepcao de leitores e leitoras que a consideravam excessivamente pornografica
para o periodo, mesmo sem apresentar um Unico nu frontal masculino até a

vigésima edigao.

1 “HIPOTESE DO MASTURBADOR IMBECIL”

Atualmente, a industria pornografica é uma grande propulsora da
cibereconomia e uma maquina de fazer dinheiro. De acordo com estimativa de
2003, existem mais de 1,5 milhdes de sites adultos espalhados pela internet, que
podem ser acessados em qualquer lugar do planeta (Preciado, 2017). Dos 16
bilhdes de dodlares anuais gerados pela industria do sexo, boa parte provém dos

portais pornd.
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Segundo Paul Preciado (2017), o mundo contemporaneo vivencia uma
saturacao pornografica na representagcdao, nos modos de consumo e nha
distribuicdo da imagem. Para o autor, a pornografia influencia diretamente os
comportamentos individuais e coletivos, as operacdes e producdes mididticas, a
cultura de rede, a producao industrial e o comércio. Por outro lado, apesar disso,
a pornografia, como discurso do corpo, do sexo, da sexualidade e da identidade,
continua negligenciada na academia e em tratados filosoéficos.

Na maior parte das vezes, no corpo académico, quando posta em questdo,
a pornografia suscita discursos circulares e criticas, muitas vezes de cunho
conservador, nas instituicdes e nos grupos sociais. Para Paul Preciado (2017),
muitos argumentos que poderiam dar um giro a esse debate sdo excluidos
devido a uma definicdo simpléria da pornografia, que a considera repetitiva e
acritica.

Preciado (2017) afirma que o desprezo académico pela pornografia,
considerada como lixo cultural, se soma a forca do que poderia ser denominado
de “hipotese do masturbador imbecil” (p. 25). Para o autor, essa hipotese
pressupde que a pornografia seja “o grau zero da representacao, um codigo
fechado e repetitivo cuja Unica funcao é e deveria ser a masturbacdo acritica -
sendo a critica um obstaculo para o éxito masturbatério” (Preciado, 2017, p. 25).

A “hipétese do masturbador imbecil” pode ser observada no tratamento
dado a revista Rose pela academia brasileira, até 2021. Em uma analise sobre a
imprensa alternativa brasileira, produzida durante o regime civico-militar (1964-
1985), Agnes Amaral e José Fernandes observaram que as producdes da editora
Grafipar, incluindo Rose, apesar do seu conteldo politico e questionador da
moral e da politica vigente, foram negligenciadas por toda uma literatura
académica sobre a imprensa alternativa de contestacdo politica e moral, devido
ao seu seguimento.

No contexto internacional, as primeiras pesquisas sobre pornografia que se
distanciaram da concepgao tradicional das feministas acerca do tema surgiram a
partir do final dos anos 1980. Nesse periodo, historiadores e tedricos da
literatura e do cinema, como William Kendrick, Richard Dyer, Linda Williams e
Thomas Waugh, estenderam suas pesquisas sobre a relagdao entre corpo e prazer

para a representacdao pornografica. Influenciada diretamente pelo livro Histdria
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da Sexualidade, de Michel Foucault, essa série de estudos produziu novas
reflexdes para a construgdo politica dos olhares e dos prazeres pornograficos e
suas relagdes com as disciplinas de gestao do espago urbano.

Passando esse primeiro momento, no inicio do século XXI, sobretudo nos
Estados Unidos, surgiu uma nova onda de pesquisadores e estudos denominados
“Porn Studies”, com uma abordagem histérica, cultural, cinematografica e
politica. Essa vertente reavalia a producdo, definicdo e reciclagem da pornografia
e seus detritos culturais. Ela incentiva também uma possivel revolucdo de
objetos sexuais e masturbadores, que, até pouco tempo atrds, eram
considerados imbecis, como uma forma de agao politica e revolucionaria.

Atualmente, um dos principais expoentes dos “Porn Studies” é Paul
Preciado. Filésofo, arquiteto e historiador, desde a virada do século, este autor
empreendeu uma série de estudos sobre a pornografia como um fenémeno
global, econ6mico e politico, que repercute nos comportamentos, subjetividades
e na construcdo dos desejos na sociedade contemporanea. Paul Preciado teve
diversas de suas obras, artigos e entrevistas traduzidas para o portugués e
publicadas no Brasil. Entre as publicacdes que refletem sobre a pornografia,
destacam-se Sexo, drogas e biopolitica na era farmacopornografica (2018) e
Pornotopia (2020).

Em Sexo, drogas e biopolitica na era farmacopornografica (2018), Paul B.
Preciado relata seu processo de transicdo a partir da aplicagdo diaria de
testosterona e reflete sobre a ascensdao de um novo tipo de capitalismo, o
farmacopornografico. Diferente da sociedade disciplinar moderna, interpretada
por Foucault em Vigiar e Punir (1975), que objetivava o controle sobre os corpos
por uma biopolitica e economia disciplinar, o capitalismo farmacopornografico
visa a produgao e criacdo de novas subjetividades a partir de dois eixos da
industria contemporanea: o da pornografia e o da farmacéutica.

Um dos trabalhos mais notaveis de Paul Preciado sobre a histéria da
pornografia & Pornotopia, tese de doutorado em Arquitetura apresentada na
Universidade de Princeton, nos Estados Unidos, e publicada pela primeira vez em
forma de livro em 2020. O livro examina como a revista Playboy foi fundamental
para a consolidagdo e disseminagao de uma nova masculinidade, o "playboy";

para a formulagdo e experimentacdo do que viria a ser o trabalhador horizontal
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na sociedade contemporanea, por meio de uma analise da cama e do quarto de
Hugh Hefner, fundador da revista; e, por fim, para a invengao de um novo tipo
de arquitetura, ndo mais atrelada a vida suburbana e familiar, mas a vida e ao
comportamento de solteiro e fanfarrao do "Playboy" branco norte-americano.

Embora se constitua como um trabalho significativo para a consolidacao
dos estudos e da histdria da industria pornografica, “Pornotopia” ndao apresenta
reflexdes aprofundadas sobre o conceito de pornografia. No entanto, em termos
metodoldgicos, este trabalho pode servir como um exemplo para a pesquisa da
histéria da industria pornografica, especialmente por integrar as relacdes de
producdo, distribuicdo, materialidade, conteido e estética ao estudo do objeto
pornografico e por refletir sobre a producdo de novos comportamentos e
subjetividades a partir dele.

Um dos poucos livros lancados no Brasil a refletir sobre a pesquisa em
Histéria da Pornografia foi O que é pornografia?, de Eliane Moraes e Sandra
Lapeiz. Publicado pela coletanea Primeiros Passos, este foi escrito em 1984, um
ano antes da nomeacdao de Tancredo Neves, o primeiro presidente nao militar
eleito desde 1960. O livro tem a intencdo de ser um material introdutério para a
conceitualizacao e definicao do termo "pornografia". A obra define pornografia
com base em dois eixos sociais, reforcados ao longo da argumentacao: o da
moralidade, onde a pornografia é vista como uma producdo inclinada para o
obsceno e para o nao moral; e o da censura, no controle e classificacao do
material pornografico e obsceno pelo Estado. No livro, Eliane Moraes e Sandra
Lapeiz abordam as mudangas sociais e culturais na classificacdo de obras como
pornograficas, citando diversos livros e tratados que foram censurados por serem
considerados, a época de sua publicagdo, obscenos ou pornograficos. Todavia, o
livro ndo distingue com clareza as obras classificadas que foram censuradas por
obscenidade das que foram censuradas por pornografia.

Outro problema da obra é que as autoras reforcam constantemente o
carater da pornografia contemporanea como repetitiva, acritica e superficial, o
que pode levar a percepcao da pornografia como um “masturbador imbecil”,
como destacado por Paul Preciado. Apesar de tudo, O que é pornografia? traz

definicbes importantes para a pesquisa em histéria da pornografia e da industria
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pornografica, que podem ser utilizadas de maneira eficaz para a classificagao e

historicizacdo do objeto pornografico.

2 ROSE

2.1 PORNOGRAFIA ANALOGICA

A Segundo Lynn Hunt (1999), até o século XVII, a obscenidade era vista
sobretudo como uma forma de transgressao moral ou religiosa. No entanto, a
partir do século XVIII, a pornografia passou a ser considerada também como
uma categoria material de produtos que podiam ser consumidos, vendidos e
regulados. Consequentemente, no século XIX, inUmeros tratados filosoéficos,
eroticos e pornograficos - geralmente publicados em um mesmo fasciculo -
passaram a ser regulamentados, fiscalizados e censurados pelos estados francés
e inglés, sob o pretexto de conter publicacdes altamente perigosas para a
manutencdo e consolidacdo da monarquia.

Na modernidade, a pornografia tornou-se um objeto de consumo, um
produto de mercado que pode ser comercializado e revendido, tanto legal quanto
ilegalmente. Seu contelddo, antes de livre circulacdo, passou a ser
regulamentado e controlado pelo Estado, que assumiu a fungao de restringir,
fiscalizar e estabelecer normas para a publicagdao e circulagdao desse tipo de
material, com o objetivo de preservar a moralidade da nagdao. O termo
"pornografia" também passou a ser utilizado como classificacdo para qualquer
ato considerado obsceno, que represente comportamentos genitais e sexuais.

Na metade do século XX, o advento da industria pornografica marcou
profundamente o modo de producao da pornografia visual e audiovisual. A
pornografia passou, entdao, a ser produzida em larga escala, com equipamentos
cada vez mais sofisticados, parametros bem definidos e modos de producao
questionaveis, como, por exemplo, a exploracdo da mulher e a falta de leis que
amparam os trabalhadores visuais e audiovisuais do sexo.

Em sua primeira fase, a indUstria pornografica produziu o que pode ser
nomeado como pornografia analdgica. Pode ser classificado como pornografia
analdgica qualquer material de “contetdo adulto” ou “proibido para menores de
18 anos”, que possua formato fisico, como revistas, livros, fotografias impressas,

filmes em fita VHS e DVDs, e que nao dependa de tecnologia de rede ou de
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computadores para sua distribuicdo e consumo. A pornografia analdgica tem
como caracteristica o fato de poder ser manuseada e adquirida em um espaco
privado - bancas de jornais, sex shops, entre outros - ou por meio de troca e
venda entre consumidores.

Na década de 1980, surge a pornografia digital como resultado do boom
da internet, inicialmente associada a industria pornografica e, posteriormente,
complementada pela producdo individual e caseira de fotos e videos pornds
publicados na rede. Diferente de sua antecessora, cuja compra e aquisicao
envolviam uma locomocgao espacial e corporal para fora de casa, a pornografia
digital pode ser acessada de qualquer lugar, desde que o individuo a tenha
baixado em seu smartphone, computador ou notebook, ou esteja com seu
aparelho eletrénico conectado a rede.

Como consequéncia da facilidade de acesso ao conteddo pornografico, nas
décadas seguintes, o consumo da pornografia analdgica reduziu-se
dramaticamente. No Brasil, a pornografia leva o selo de “proibido para maiores
de 18 anos”. Contudo, nada ndo impede que adolescentes tenham contato com

seu conteudo antes de completarem 18 anos.

2.2 “ROSE ESTA AQUI PARA TE DAR PRAZER”

Publicada em formato de bolso, Rose pertence a categoria de pornografias
analdgicas, devido ao seu formato fisico e modo de aquisicdao. Distribuida e
revendida para todo o pais, ela podia ser comprada em bancas de jornais e
revistas.

Curiosamente, no primeiro nUmero de Rose, lancado em margco de 1979,
nao consta nenhuma adverténcia na capa sobre o conteldo da revista e nem
mencdo a proibicdo de seu consumo por menores de 18 anos, apesar de ser uma
exigéncia do Governo Federal, conforme a Portaria 1.563. Segundo Valmir Costa
(2007), expedida pela diretora-geral do Departamento da Policia Federal em 19
de dezembro de 1977, a Portaria 1.563 estabeleceu que o material sobre sexo
pode ser publicado desde que contenha a inscricdo nas duas faces: “VENDA
PROIBIDA PARA MENORES DE 18 ANOS” e passe pela censura prévia (Costa,
2007).
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Acredita-se que, pelo menos, a primeira edicao de Rose tenha sido
vendida em embalagem opaca, em conformidade com a ultima portaria, ja que,
no més seguinte, novas regras seriam estabelecidas para publicacdo desse tipo
de material. No dia 10 de abril, entrou em vigor a portaria nUmero 319, assinada
pelo diretor-geral da Policia Federal, Moacyr Coelho (Costa, 2007). A norma
previa que as revistas fossem vendidas em embalagens plasticas fechadas, mas
nao necessariamente opacas: em material plastico resistente, hermeticamente
fechado, em que conste em uma das faces a inscricao “"VENDA PROIBIDA PARA
MENORES DE 18 ANOS” (apud. COSTA, 2007).

Em 28 de agosto de 1979, a censura prévia foi abolida no pais, e a Lei da
Anistia foi decretada pelo presidente Joao Baptista Figueiredo (1918-1999). No
entanto, segundo Valmir Costa (2007), mesmo com a anistia, o Departamento
de Censura Federal ainda manteve seu controle sobre os meios de comunicagao,
especialmente no que dizia respeito a moral e aos bons costumes.

No numero 4 da revista Rose, ja constava a adverténcia “venda proibida
para menores de 18 anos”. Esta estava posicionada no lado esquerdo da capa,
em letra branca, de tamanho minusculo e quase ilegivel, ao lado do preco
sugerido para as cidades de “Manaus, Santarém, Altamira, Macapa, Porto Velho,
Rio Branco e Ji-Paranad”, que tinha um custo mais elevado por ser transportado
por avido, de Cr$ 20,00. Na edicdo numero 22, a expressao “improprio para
menores de 18 anos” aparece na parte inferior da capa, em letra rosa. Nas
edicOes posteriores, a revista seguiu o0 mesmo padrao de adverténcia, utilizando
caixa alta e uma fonte de tamanho semelhante ou equivalente ao dos titulos das
matérias, sem uma localizagao fixa na capa.

O preco de Rose sofreu diversos reajustes ao longo dos meses. A revista,
gue em sua primeira edigdao custava Cr$ 15,00, chegou ao valor de Cr$ 300,00
no seu penultimo ano (1982), vinte vezes maior que seu preco inicial. Apesar do
ajuste acompanhar a inflagdo, a mudanca drastica no valor em menos de trés
anos indica que o0s gastos com produgdo e impressao aumentaram
significativamente, o que pode ter sido um dos fatores decisivos para seu

encerramento.
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Quando a revista estreou, em 1979, a equipe editorial contava com Ligia
Mendonga, como diretora de redacao; Alice Ruiz, Lee Correa e Nina Fock!, na
redacao; Ana Lucia Rocha, Aramis Millarch, Vera Toledo, Marilia Guasque, L.
Rettamozo, Rogério Dias, como colaboradores; Dorides Cuin, Rosangela Pereira,
Iara Regina, na coordenacdo editorial; Luiz Antonio Stinghen, na arte; e Faruk
El-Khatib, na diregdao. Depois da mudanca na linha editorial da revista, o projeto
foi entregue a Nelson Faria, que passou a atuar como diretor de redacdo. Boa
parte das mulheres, como Ligia Mendonca e Alice Ruiz, que faziam parte do
primeiro momento da revista, foram realocadas ou dispensadas.

Vendida no formato de 13,5 cm de largura e 20,5 cm de altura, Rose era
distribuida por todo o Brasil. De inicio publicada mensalmente, entre janeiro de
1980 e setembro de 1982, a revista adotou o modelo de publicagdao quinzenal.
No numero 77, a revista retornou a ser mensal. A impressdo e acabamento da
revista eram feitos em oficinas proprias da Grafipar, o que reduzia tempo e
dinheiro. Na primeira fase, o numero de anuncios era pequeno. Geralmente, as
publicidades e os anuncios eram promocoes ou divulgacdes de outras revistas da
editora, indicando que a empresa se autossustentava sem precisar da ajuda de
terceiros.

Segundo Eliane R. Moraes e Sandra M. Lapeiz (1984), a classificacdao de
um objeto como pornografico ndo deve ser feita com base em seu conteldo ou
esséncia, mas sim no que lhe é exterior. Nesse sentido, de acordo com as
autoras, cinco principios podem ser utilizados para identificar o material
pornografico: 1) a classificacao e tradugcao do objeto no espaco publico, ou seja,
como 0s sujeitos e grupos sociais recebem, interpretam e percebem o material
considerado pornografico; 2) o respeito as restricdes e leis estaduais e federais
para sua distribuicao e disseminacdo; 3) a associacao do objeto ao pejorativo, ao
obsceno e ao consumo rapido; 4) a influéncia de diferencas histéricas, étnicas ou
culturais, bem como subjetivas e individuais, em seu conteudo e forma; 5) por
ultimo, o recorte espacial e temporal em que o objeto estd localizado.

Com base nesses pressupostos, a revista Rose pode ser classificada como

pornografica por diversos motivos. Primeiro, seu material estava sujeito as

1 pseud6nimo de Nelson Faria (Maior, Pedro, 2021).
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normas e restricdes estaduais aplicadas a publicacdo de conteddo adulto. Antes
de ser impressa, um esqueleto da revista era enviado a Brasilia para aprovagao
(Maior; Pedro, 2021). Segundo, devido as restricbes do periodo quanto a
publicacdo do nu frontal, o critério do nu frontal, hoje considerado fundamental
para a classificacgdo de material pornografico, nao pode ser aplicado a
classificacdo de Rose. Terceiro, na secao “Cartas a Redacdo”, alguns leitores e
leitoras criticaram o tipo de material publicado, considerando-o excessivamente
pornografico, mesmo sem uma Unica exibicdo de nu frontal. Para eles, a revista
deveria priorizar fotografias eréticas, que estimulassem a imaginacao, e evitar
conteudo pornografico. Portanto, a percepcao de boa parte dos leitores e leitoras
da época era de que a revista publicava pornografia. Quarto, a revista
privilegiava determinados tipos de corpos em detrimento de outros. O corpo
objeto de desejo, disseminado pela revista, sobretudo na secao principal, era
branco, jovem e sem pelos.

Na primeira fase, apesar de a revista ter como publico-alvo as mulheres, o
editorial de Rose abrangia diversos tipos de leitores: homens heterossexuais e
homossexuais, mulheres |ésbicas e bissexuais e mulheres trans. As reportagens
eram destinadas a diversos grupos de mulheres: maes solteiras, casadas, jovens
virgens.

No primeiro momento, as publicacdes que criticavam a politica Nacional
eram discretas e raras. Suas aparigcdes aumentaram sobretudo com o advento do
ano de 1980. Em seu editorial de apresentacdo, no nimero 19, Rose assume o
compromisso com a leitora de ser um informativo, com contelddo realista, e de
dar prazer a mulher “comum”. Como informativo, na primeira fase, a revista se
propunha a trazer novidades sobre o mundo das mulheres, arte, literatura e
cinema, sem se desvencilhar da luta pelos direitos de pessoas homossexuais e de
mulheres cis e trans e sobre a sexualidade feminina.

Segundo Paul Preciado (2017), até a década de 1970, as mulheres
estavam excluidas da producdao pornografica. Uma das primeiras revistas
pornograficas para as mulheres foi a PlayGirl, lancada nos Estados Unidos em
1973. Esta apresentava fotografias de homens nus e seminus, artigos de
interesse feminino, informacdo sexual e conselhos romanticos. Apesar de

publicacbes desse género existirem no exterior, Rose foi um produto inédito no
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mercado editorial brasileiro por ser a primeira do segmento editada e publicada
no pais.

Devido ao seu carater inédito no mercado brasileiro, Rose adotou
estratégias para fidelizar o publico feminino de maneira a incentivar o consumo
de imagens pornograficas e a masturbagdo. Segundo Preciado (2017), um dos
objetivos da imagem pornografica é funcionar como dispositivo masturbatorio.
Portanto, era do interesse da revista que a masturbacdo e o prazer feminino
fossem naturalizados para as mulheres brasileiras, 0 que asseguraria 0 consumo
continuo de imagens e de revistas.

Conforme Gisele Gellacic (2018), na década de 1960-1970, as mudancas,
influenciadas pelas inovagoes cientificas e pelas novas descobertas sobre o sexo
e a sexualidade humana, alcangcaram a intimidade do quarto, propondo novas
formas de amar e de os corpos se enlagarem, o que trouxe a naturalizacao de
praticas que antes eram vistas como transgressoras. Gradativamente, a maneira
de lidar, sentir e perceber os corpos e 0s sexos mudou.

Nesse contexto, a imprensa de comportamento feminino teve um papel
importante na propagacao de novas ideias sobre o corpo e a sexualidade, que
nao ficaram restritas apenas ao campo midiatico, mas também trouxeram
modificagdes no corpo social e cultural da sociedade brasileira. Dessa forma, o
corpo feminino branco e sua sexualidade, antes negligenciados ao espaco
doméstico e ao silenciamento midiatico, passaram a ocupar um espaco de
privilégio na midia brasileira e nos novos discursos e saberes sobre o sexo.

Uma das secdes publicadas por Rose, responsavel por divulgar as novas
descobertas cientificas sobre o sexo e a sexualidade humana, bem como por
produzir novos saberes sobre a sexualidade e o prazer feminino, foi “Informacao

Ill

Sexual”, publicada logo depois de “Rose por Dentro”.
Presente desde a primeira edicao, “Informacao Sexual” destinava-se a
falar sobre sexo e sexualidade feminina. Nas primeiras edicdes, “Informacao

Ill

Sexual” iniciava na pagina nimero 12 e terminava na 15. Mais tarde, com o
incremento de novas secdes, passou a comecar na pagina 14 e terminar na 17. A
secao tinha, em média, quatro paginas por edicdo, a mesma quantidade de

“Rose por Dentro”. No entanto, diferente desta, “Informacdao Sexual” girava em
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torno de uma Unica pauta, que variava de edicdo para edicdo e, as vezes,
perdurava de um numero para o outro.

Nos numeros consultados, em “Informacdo Sexual”, sete reportagens
falavam sobre prazer feminino (1, 5, 6, 13, 14, 41 e 42), duas sobre métodos
contraceptivos (7, 8, 22) e trés sobre infecgdes sexualmente transmissiveis (4,
10 e 31). Para além desses temas, a revista abordou também assuntos
considerados tabus para o mundo feminino na época, como uma matéria sobre
aborto (22).

No primeiro numero, nessa secdao, “Em direito ao Prazer”, de autoria
anonima, além de abordar as diferencas anatomicas entre homens e mulheres e
os efeitos nocivos do patriarcado, Rose defende a autonomia sexual da mulher, a
luta pelo orgasmo - visto como revolucionario — e a masturbagao.

Nesse artigo, Rose afirma que uma pesquisa sobre a sexualidade feminina
desenvolvida nos Estados Unidos mostrou que 82% das mulheres que se
masturbavam, a maior parte conseguia atingir o orgasmo por meio da
masturbacdo. Sendo assim, para a revista, a ideia de frigidez feminina é falsa,
pois “a excitacao e o orgasmo alcancados pela masturbacao podem ser tao
rapidos e satisfatorios como ocorre com os homens” (Rose, 1979, p. 14).

De maneira otimista, Rose parafraseia a fala de um dos autores do livro
dos estudos mencionados?: “Talvez no futuro possamos sentir que temos o
direito de ter prazer na masturbacdao também - tocar, explorar, gostar de nossos
proprios corpos da maneira que desejarmos, nao so6 quando estivermos sds, mas
também com outra pessoa” (Rose, 1979, p. 14). Por ultimo, antes de ir para o

ultimo subtépico sobre o orgasmo, Rose escreve:

segundo Shere Hite a masturbagao é fundamental, pois é quase
sempre instintiva, ndo sendo geralmente aprendida com
ninguém, e a partir dela as proprias mulheres ficam conhecendo
seus pontos sensiveis, sua maneira particular de atingir o
orgasmo, o que facilitaria conseguir o orgasmo durante uma
relacdo sexual (Rose, 1979, p. 14).

2 Rose cita indiretamente diversos livros e autores, sem especificar o nome ou o livro,
sendo dificil saber com precisdo que livro a revista cita e que autora ou autor estd sendo
referenciado naquele momento.
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Na década de 1970, o trabalho de Shere Hite teve um profundo impacto
na imprensa feminina no Brasil (Gellacic, 2018). Seu relatério revelou que a
sexualidade feminina ndo era problematica, como se pensava anteriormente,
mas sim que a sociedade a tratava de forma conflituosa. No contexto
internacional, seu trabalho impactou profundamente as producgdes cientificas e
literarias sobre a sexualidade das mulheres e, principalmente, na funcdo social
da sexualidade feminina (Gellacic, 2018). Na mesma segao, Rose cita 0 nome de
outros pesquisadores como Alfred Kinsey, William Masters, Virginia Johnson e
Regina Ryan. Todos eles tinham em comum o fato de serem norte-americanos.

Durante a guerra-fria, os Estados Unidos “investiram mais dinheiro na
pesquisa cientifica sobre sexo e sexualidade do que qualquer outro pais ao longo
da historia” (Preciado, 2013, p. 23). Em 1940, o médico Alfred C. Kinsey realizou
uma série de entrevistas com homens e mulheres sobre suas sexualidades. Os
resultados revelaram uma lacuna entre as normas sexuais da época e a realidade
vivida pelos casais.

Em 1948, Kinsey publicou seu estudo, que ficou conhecido como o
Relatério Kinsey. Este ganhou rapida notoriedade no Ocidente e na imprensa
mundial, impactando profundamente o comportamento sexual das geragdes
seguintes (Preciado, 2013). No final da década de 1950, o médico William
Masters e a psicdlogo Virginia Johnson, ambos estadunidenses, por meio de
entrevistas e até de observagoes laboratoriais de estimulos ou atos sexuais,
iniciaram uma vasta pesquisa sobre a sexualidade humana. Em 1966, essa
pesquisa culminou na publicacdo do seu primeiro livro A resposta sexual
humana.

De maneira geral, manuais e livros norte-americanos sobre o sexo e a
sexualidade feminina ndo eram apenas referenciados pela revista, mas também
consultados para definir e discutir o sexo feminino - o0 que evidencia uma
influéncia do pensamento norte-americano na construgao discursiva de Rose.
Nas edigdes seguintes, a secao ganha um tom mais pessoal, com poucas citagdes
e referéncias a nomes ou trabalhos publicados no exterior.

Ainda acerca da secdo de estréia de “Informacao Sexual”, Rose escreve

sobre uma pesquisa feita no Estados Unidos, por Regina Ryan, entre os anos
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1976-1978, que depois se transformou em livro3: “E claro que a traducdo e a
publicacao desse livro seriam extremamente importantes em nosso pais. Sabe-
se, porém que é bem possivel que haja dificuldades para isto” (Rose, 1979, p.
14). A revista logo em seguida denuncia a falta de livros e revistas sobre a
sexualidade feminina, no Brasil: “apesar de as livrarias estarem cheias de livros
cientificos e pornograficos que tratam de sexo, é raro aquele que diz respeito
diretamente a sexualidade da mulher” (Rose, 1979, p. 14).

De maneira discreta, por meio dessa reportagem, Rose denuncia as
dificuldades de publicar conteldos voltados para a sexualidade e o sexo
feminino, bem como os empecilhos impostos, provavelmente, por normas
federais para a divulgacdao desse género. Além disso, o texto também evidencia
que, na década de 1970, no Brasil, o conceito de pornografia nao estava
implicitamente associado a nudez, mas sim a um tipo de material bem especifico,
considerado raso e artifical.

No numero quatro, a revista fala sobre a masturbacdo infantil ao
responder a carta de uma de suas leitoras. Em “Perguntas de uma Mae Aflita”,
na segao “Confidéncias”, destinada a responder as duvidas das leitoras e leitores,
uma made envia uma carta a redagao perguntando se é saudavel que sua filha de
apenas cinco anos esteja estimulando seus 6rgaos genitais com as maos. Em
resposta, a revista diz que esta tudo bem, porque é comum que criancas nessa
idade sejam curiosas em relacdao aos seus genitais. Rose ainda afirma que
pesquisas recentes demonstram que a masturbacgdo infantil ndo deve ser tratada
como uma doenca ou um desvio de conduta. No entanto, a revista alerta para a
necessidade de monitorar para ver se a crianca ndo esta inserindo objetos
pontiagudos nas regides genitais ou que possam transmitir doengas. Além do
mais, a mae deve educar a crianca a ndo praticar a masturbagao em publico.

As reportagens sobre a masturbagao feminina ou que naturalizassem essa
pratica, desde a mais tenra infancia, eram comuns em Rose. Elas eram trazidas
nao apenas para emancipar as mulheres sexualmente e politicamente, mas
também para incentivar o consumo e a masturbacdo feminina a partir das

imagens de homens nus e seminus publicadas pela revista.

3 0 nome do livro ndo é citado na reportagem.
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2.3 JOVENS, BRANCOS, ESBELTOS E SEM PELO

Iniciada logo apds a primeira pagina da secdao Hordscopo, a secdo principal
de modelos nus e seminus geralmente ficava entre as 19 a 22. Na primeira fase,
o numero de fotografias era limitado a trés*, sendo uma delas na maior parte das
vezes um poster, que ficava no meio da secdo e ocupava duas paginas inteiras.
Diferentes das demais pdaginas das revistas, publicadas em papel jornal, as
fotografias dos modelos, que posavam para a secao principal da revista, eram
impressas coloridas e em papel plastico.

Leitores e leitoras, desinteressados pelas informagdes contidas nas demais
secOes, podiam facilmente acessar as imagens pornograficas da secdo principal
ao abrir a revista no meio. O posicionamento estratégico da secao funcionava
como um convite visual direto ao consumo dessas imagens, atraindo de imediato
a atencdo do leitor ou leitora. Devido a qualidade do papel, o pbster da secdo
principal podia ser facilmente removido sem causar grandes danos a revista ou a
secao. Apds ser retirado, ele podia ser colado na parede de um quarto ou em
gualquer outro comodo da casa, para o vislumbre e consumo do material.

No material consultado, exceto as fotografias de modelos maduros no
numero 19 e de um modelo negro na edicao 5, a revista manteve uma coeréncia
na aparéncia dos modelos selecionados para a secdo principal. Geralmente, eram
jovens, brancos, magros e sem pelos, que aparentavam muita pouca idade. A
real idade dos modelos era questionada até mesmo pelos leitores e leitoras na
secao “Carta a Redacgao”, destinada a ser um opinativo sobre o andamento da
revista, em termos de publicacdo e conteudo.

Na secao principal de nus e seminus masculinos predominou trés tipos de
cenario: domeéstico, ao ar livre e em estudio. Nas fotografias domésticas, era
comum ver modelos em cenas cotidianas, como, por exemplo, no telefone, na
banheira, na janela. Nas fotos ao ar livre, a preferéncia era por locais abertos
sem "interferéncia humana", como campos, florestas, cachoeiras. Nas fotos em

estudio, era comum a presenca de cobertores, travesseiros, almofadas e lencdis.

4 Na segunda fase, o niumero de paginas da secdo principal destinada as fotografias
aumentam significativamente.
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Nas fotografias doméstica, era comum o uso de espelhos para
complementar o cenario. Localizados em diferentes cantos do cdmodo, os
espelhos retratavam o corpo sob diferentes perspectivas, ao mesmo tempo que
serviam também como uma extensdao subjetiva da personalidade do modelo
fotografado.

Na tradigao pitoresca do século XVIII, em diversas pinturas, os espelhos
foram usados no sentido de revelar os aspectos mais intimos da personalidade
do sujeito retratado em primeiro plano e como um desdobramento dos aspectos
de sua personalidade, que mais tarde seria apropriado pelo cinema (Oliveira Jr.,
2015).

Nos discursos sobre o prazer feminino, em “Informacao Sexual”, o prazer
feminino estd associado diretamente ao sentimento, reciprocidade, conexao e
intimidade. Sendo assim, o uso do espelho ndo era meramente acidental nas
fotografias. Ele procurava retratar uma outra histéria que ndo estava ali
presente, a da vida de quem posava para a foto.

Em “Informagao Sexual”, enquanto o prazer sexual masculino foi
associado ao fisico, o prazer feminino a reciprocidade, carinho e atencdo. Na
revista, foram inUmeras as reportagens e artigos a afirmar sobre a importancia
do afeto da mulher para com o homem para a obtengdo do prazer no momento
da relagdo sexual.

A humanizacao do modelo das fotografais, tanto pela escolha da idade ou
pela composicao do cenario tem a intencao de levar a leitora a sentir desejo pelo
corpo representado e de induzir a mesma a masturbacdo. Embora houvesse uma
proximidade estética com a revista Playboy, que costumava fotografar suas
coelhinhas em ambientes domésticos, uma associacdao direta a papéis
tradicionais femininos (Preciado, 2020), na secgdo principal, os jovens modelos
ndo assumem um papel de género especifico, seja masculino, como trabalhos
bracais, ou feminino, como afazeres domésticos. Ao excluir seus modelos dos
papéis de género atribuidos a vida adulta, na secgao principal, Rose os retrata
como jovens descompromissados, aventureiros e rebeldes.

Nessas fotografias, o desejo sexual feminino estd ligado a imagens que
exaltam a juventude masculina, vista como um meio-termo entre o tornar-se

adulto (homem) e o deixar de ser adolescente (crianca). Desse modo, a
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juventude masculina, enquanto pratica performativa, estda inserida em dois
modulos: na persona do adolescente que estda prestes a abandonar sua
ingenuidade para se tornar um adulto (homem), mas que ainda precisa da figura
materna para se formar como sujeito; e na rebeldia caracteristica da juventude
masculina, que deve servir de base para a configuracdo do homem enquanto
sujeito forte, corajoso e protetor. Esta dualidade é reforcada ainda mais pela
auséncia de pelos nos modelos. Na cultura ocidental, a presenca de pelos é vista
como sin6nimo de forca, agressividade e virilidade (Preciado, 2023),
caracteristicas geralmente atribuidas ao “sexo” masculino. A preferéncia por
modelos sem pelos representa, entdo, a auséncia da virilidade nos jovens.

Além do mais, do ponto de vista institucional, a juventude é vista como
uma ponte para a fase adulta. Isto €, um periodo que deve definir, dependendo
das experiéncias e escolhas, o que o sujeito deve ser na vida adulta, um bom
pai, um bandido, um machista, entre outros. Dessa forma, a proposta estética da
revista para a secdo principal € do jovem branco, magro e sem pelo. Raras sao
as vezes que Rose deve fugir dessa imagem juvenil e quase infantilizada dos
modelos. No entanto, essa insisténcia da revista de convidar modelos parecidos e
em publicar sempre os mesmos tipos de corpos nao agradou a todos.

Na "“Cartas a Redagao”, por exemplo, diversos leitores e leitoras
pronunciaram-se sobre a auséncia de modelos maduros, peludos, negros e
rechonchudos. Para resolver o impasse entre o desejo da revista e o dos
leitores, a partir do nimero seis, Rose passou a publicar fotografias amadoras na
secdo “Rose&Ele” e em outras partes da revista. As novas secdes foram
inovadoras para a revista, primeiro, por envolver o leitor na producdo da prépria
imagem pornografica e, segundo, por apresentar uma maior diversidade de
corpos, incluindo homens maduros, pardos, negros e indigenas. No entanto,
corpos plus size e de maior idade continuaram excluidos da revista.

O primeiro nu frontal da revista foi publicado em 1980. Devido a falta de
exemplares no acervo do Grupo Dignidade, nao é possivel determinar com
precisdo qual foi o primeiro nimero a trazé-lo. No entanto, no numero 31,
publicado em novembro de 1980, o pénis nao ereto ja esta presente. O que nao
impediu que, nos meses anteriores, a revista recorresse a artificios para criar e

estimular, por meio da imaginacdo, o prazer sexual feminino pelo pénis oculto.
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Nas fotografias dos numeros sete e oito, Rose usou tapa-sexos para
ocultar o pénis dos modelos. Estes funcionavam como dildos imaginarios,
remetendo a figura do pénis bioldgico. Paul B. Preciado (2022) denominou esse
prazer, obtido pelo vislumbre imaginario ou real dos bio-6rgaos reprodutores, em
detrimento de outros, como desejo heterocentrado. Segundo o autor (2022), nas
sociedades ocidentais contemporéneas, o prazer heterocentrado visa a
reproducdo, a qualificacdo do sexo como natural e biolégico e a manutencdo da
heterossexualidade.

Nos numeros consultados, nenhuma das fotografias da segdao principal
mostrou o pénis ereto. Na segunda fase, quando a revista mudou de publico-
alvo, as fotografias de pénis eretos na secdo principal serdo comuns. A auséncia
do pénis ereto, no material consultado, pode ser um indicativo de que o desejo
sexual da mulher, pelo menos na secdo principal, estd voltado para a nao
viralizagao, ou seja, para a nao transformagdao do homem em homem, mas sim
para um meio-termo do que se traduz como um ser quase homem.

A partir da edicdao 22, surge as primeiras tentativas de incluir o pénis, sem
exp0O-lo completamente. Nesse numero, nas fotografias da secdo principal sao
visiveis pelos pubianos e a base do érgao genital do modelo. Em 1980, foi
derrubado o decreto de lei que proibia a publicagdo de nu frontal em revistas
pornograficas (Costa, 2007). Em agosto, trés meses antes, o jornal O Lampido
publicou seu primeiro nu frontal, em uma edigao especial intitulada “Enfim: O Nu
Frontal!”. No nimero 31, o pénis esta completamente a mostra: no poster das
paginas 20 e 21, vemos a base; e na fotografia da pagina 22, o prepucio do
pénis do modelo.

Boa parte das fotos publicadas na revista vinha acompanhada do nome do
modelo, quase sempre a direita, na parte inferior da pagina. Provavelmente,
muito dos nomes dos modelos era um pseudénimo, devido ao receio destes de
terem suas identidades reveladas ou de serem associados a prostituicdo. As
informagdes sobre o modelo da secao principal eram apresentadas na primeira
pagina, no ultimo paragrafo da secdo “Capa e Poster” em itdlico e incluia
detalhes como naturalidade, trabalho, idade e universidade. Nas primeiras

edicOes, essas informagdes eram fornecidas em italico em um paragrafo Unico,
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sem titulo. Muitas vezes, nem todos os modelos eram apresentados, apenas o da
capa da revista.

Provavelmente, muitas das informagdes divulgadas pela revista sobre os
modelos eram falsas. Dentre os motivos estao a preservacao da identidade e do
anonimato dos modelos e o uso em beneficio préprio dessas narrativas pela
revista para construir os corpos a serem expostos como objetos de desejo. A
preferéncia pelo anonimato dos modelos, tanto por decisdo individual, dele
mesmo, ou da equipe editorial, é reforcada pelo fato de a revista nunca fornecer
dados de contato ou enderecos, mesmo quando solicitados pelos leitores.

Na producao pornografica, as informagdes sobre a vida e o cotidiano dos
modelos sao essenciais para estimular o desejo e a imaginacao do consumidor,
independentemente de sua veracidade. Desse modo, os titulos e sinopses da
imagem ou do video pornografico nao objetivam refletir a realidade dos fatos,
mas criar um espago onde a imaginacdo e o desejo do consumidor sejam
ativados, permitindo a liberacao de fantasias ou desejos latentes.

Desse modo, a descricdo do objeto pornografico esta além de um simples
elemento introdutério ou de apresentacdo da imagem. Esta funciona como um
dispositivo masturbatdério e uma maquina de desejo. Primeiro, como maquina,
ela permite que a fantasia — o objeto de desejo - e a realidade - a existéncia
fisica do modelo - coexistam num mesmo espaco. Segundo, como dispositivo,
ela tem a intencdo de levar o sujeito a masturbacdao do préprio corpo ao parecer
com o objeto de desejo. Contudo, ao significar o desejo, a descricao reforca
estigmas, hierarquias e perfis de desejo.

Apesar de a revista afirmar que os modelos eram de outras regides do
pais, provavelmente, a maior parte deles fosse de Curitiba e regido. Fotografar
modelos locais saia muito mais barato do que gastar dinheiro com viagens. Outro
ponto é que, por muito tempo, a revista foi publicada de forma quinzenal, o que
obrigava os editores a manterem seu acervo constantemente renovado e

atualizado, inviabilizando longas viagens.
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CONSIDERACOES FINAIS

Segundo Judith Butler (2019), as normativas de género, o desejo sexual e
a orientacdo sexual sdao construidos de maneira performativa, por meio da
repeticdo e da assimilacdo parddica. Assim, a pornografia como produto de
mercado precisou ser naturalizada pela revista para que seus consumidores
estivessem aptos a consumi-la. Em um contexto de excecao de imagens
pornograficas destinadas a mulher, o discurso de Rose se fundamentou em dois
topicos: o direito ao prazer feminino e a masturbacdao. Independentemente do
éxito do projeto, que culminou na troca do publico principal, a revista
transformou a revolugao sexual, a masturbagdao, o prazer feminino e a
pornografia em produtos de consumo para as mulheres brasileiras.

Na secao principal de nus e seminus masculinos, foram publicadas
principalmente fotografias de jovens, esbeltos, magros e sem pelos. A proposta
editorial, para a secao, foi tornar o homem figura agressiva e sem sentimento
mais acessivel a mulher, uma vez que o prazer feminino era visto pela propria
equipe de editores da revista como sinbnimo de reciprocidade, romantismo e
quimica. Sendo o homem uma figura de dificil acesso emocional, a imagem do
jovem consolidava um meio termo entre a satisfacdo emocional e o desejo fisico
feminino. Contudo, as constantes criticas na “Cartas a redacdo” e a mudancga no
editorial mostram que esse prototipo de homem ndo era consenso entre as
leitoras, que pediam por homens mais maduros, negros e peludos, e nem o meio
mais adequado de chegar ao desejo feminino por imagens pornograficas.

Resta saber, futuramente, quem foram os idealizadores do projeto
fotografico da secdo principal, se houve participacdao das mulheres na produgao e
selecao das fotografias, e quais foram as referéncias usadas para a escolha

desses jovens.
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PORNOGRAFIA E VIOLENCIA SEXUAL EM DEBATE NO
CAMPO EDUCACIONAL: CONHECER PARA COMBATER

PORNOGRAPHY AND SEXUAL VIOLENCE IN THE
EDUCATIONAL FIELD: UNDERSTANDING TO COMBAT
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RESUMO

Em contexto de banalizagdo da violéncia, da sexualidade e da pornografia destaca-se o objetivo de
analisar como o dilema da violéncia sexual pode ser atravessado e enfrentado pela educagdo. A
metodologia adotada foi uma pesquisa bibliografica a partir da educacdo (Freire, 2015), da
filosofia (Dussel, 1993) e da psicologia (Sanderson, 2005) em didlogo com uma pesquisa
colaborativa com profissionais da educacdo infantil da cidade de Belém. Os dados obtidos
evidenciam que a violéncia sexual é um problema que impacta o desenvolvimento académico e
integral de individuos e da sociedade. Essa violéncia pode ser identificada a partir de sinais dados
pelas vitimas, a fim de que ndo continue a ocorrer perpetuamente. Em suma, é de
responsabilidade social da educagdo conhecer a violéncia sexual para combaté-la.

PALAVRAS-CHAVE: Crianga. Prevencdo. Violéncia. Violéncia sexual.

ABSTRACT

In a context marked by the trivialization of violence, sexuality, and pornography, this study aims
to analyze how the dilemma of sexual violence can be addressed and confronted through
education. The methodology adopted involved a bibliographic review grounded in education
(Freire, 2015), philosophy (Dussel, 1993), and psychology (Sanderson, 2005), in dialogue with a
collaborative study conducted with early childhood education professionals in the city of Belém.
The data collected reveal that sexual violence is a problem that affects both academic performance
and the overall development of individuals and society. This type of violence can be identified
through signs presented by victims, with the goal of preventing its continued perpetuation. In
summary, it is the social responsibility of education to understand and combat sexual violence.

KEYWORDS: Child. Prevention. Violence. Sexual violence.

INTRODUCAO

A fim de elucidar a responsabilidade social da educagao com novas

perspectivas para o papel da educacdo no desenvolvimento de uma sociedade
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mais justa que promova paz, ética e respeito é importante dar luz ao dilema das
violéncias que permeiam a educacdo. Dentre elas, a violéncia sexual contra
criancas e adolescentes, sofrida por mais de oito mil estudantes da educagao
basica no ano de 2023, conforme o Anuadrio Brasileiro de Seguranca Publica de
2024. Tendo isso em vista, esse estudo possui o objetivo de analisar como o
dilema da violéncia sexual pode ser compreendido e enfrentado pela educacao.

Esse artigo é um recorte de Tese de doutoramento defendida em 2024
pelo Programa de Pds-Graduacao em Educacdo da Universidade do Estado do
Para. A metodologia da pesquisa se deu por meio de uma pesquisa colaborativa
(Gasparotto; Menegassi, 2016) com 28 educadoras e educadores da educagao
infantil da rede publica da cidade de Belém do Parda, por meio de circulos
dialégicos culturais formativos de partilhas sobre prevencdo a violéncia sexual
contra criangas, os quais foram registrados e transcritos em relatoérios.

A partir das construgdes em grupo a pesquisa colaborativa relaciona
saberes tedricos e praticos, busca diminuir a distancia entre conhecimento
elaborado no Ensino Superior e 0 que se vivencia na realidade da escola. Esse
conhecimento é relacional, ndo somente entre teoria e pratica, também é

relacional por se dar entre diferentes sujeitos. A pesquisa colaborativa possui:

o0 senso "“Ubuntu” do aprendizado partilhado, da troca, da
construcdo de saberes e possibilidades em grupo, do aprender a
ouvir o outro. Buscam-se nas manifestacdes das diferentes
opinides e tensOes, inerentes a esse processo, novas perspectivas
frente aos desafios cotidianos contrapondo-se ao isolamento das
acoes educativas e pesquisas académicas. Dentro dessa proposta
de inter-relacao de saberes, a pesquisa colaborativa nasce a partir
de demandas de maior interlocucdo entre os conhecimentos
académicos e a realidade do contexto educacional (Gava, 2018, p.
73).

Nessa perspectiva, assim como na realidade, ndo ha conhecimento
isolado, principalmente quando o problema de pesquisa também é um problema
social, cheio de faces e complexidades, como a violéncia sexual contra criancgas,
que para ser abordado necessita de diferentes olhares e maos. Diante disso, a
pesquisa colaborativa é definida como um trabalho compartilhado capaz de
intervir na realidade.

Gasparotto e Menegassi (2016, p. 950) afirmam que uma das principais

caracteristicas desse tipo de pesquisa é a “construcao coletiva do conhecimento e
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intervencao sobre a realidade estudada”. Essa construgao coletiva que se
contrapde ao isolamento € muito cara a presente investigagao, pois, ela busca ir
além das atividades pontuais e isoladas de prevencao a violéncia sexual contra
criancas. Essas atividades sdao importantes, porém, criar uma compreensdao e
organizacdo coletiva de prevencdo na cidade de Belém, com um viés
epistemoldgico e metodoldgico conhecido e vivenciado pela maioria, é prioridade
para tornar a prevencgao parte da agenda cotidiana da educacao.

Os cuidados éticos se deram pela utilizacdo de Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (TCLE) e pela aprovacao em comité de ética com o parecer de
numero 6.943.053. No TCLE participantes apontaram com qual nome gostariam
de ser referidos na pesquisa. Diante do exposto, cabe conceituar a partir dos
intelectuais da area e dos educadores das infancias de Belém o que entendemos
por violéncia e violéncia sexual, para isso também é crucial dialogar a respeito
das consequéncias do abuso sexual a vitima e dos sinais de alerta que podem

indicar abuso sexual.

1 PORNOGRAFIA, VIOLENCIAS E EDUCACAO

A normalizacao da erotizacao das criancas tem feito parte dos didlogos
mais banais direcionados as criancas. Desde tenra idade ja possuem aspectos
dos seus corpos que sao destacados em conversas. Os meninos recebem
comentdrios sobre seus pénis e possuem o imaginario social de serem
“pegadores”, de terem varias namoradinhas, de ndao poderem chorar, de serem
agressivos a partir de um olhar da pornografia. Para Kilboume e Levin (2009,
p.35): “A violéncia torna dificil levar os meninos a se desenvolverem como seres
sexuais cuidadosos e capazes de manter relacionamentos satisfatérios e
afetivos”.

Por outro lado, as meninas recebem comentarios sobre pernas e sobre
bumbum, possuem a necessidade de aderecos para “embeleza-las”. Nesse
sentido, das meninas é exigido e almejado padrdo de beleza desde bebés. Com
isso, “as meninas veem o envolvimento dos meninos com a violéncia, e os
meninos veem 0 envolvimento das meninas com a sensualidade; assim, todos
eles aprendem ligdes prejudiciais sobre o que valorizar em si mesmos e no

proprio género, bem como no do outro” (Kilboume; Levin, 2009, p. 35)
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Podemos visualizar essas exigéncias em concursos de beleza para
criangas, nos quais sao selecionadas “as mais bonitas de acordo com os padroes
de beleza exigidos as mulheres adultas, com criancas de roupa de banho e com o
apresentador questionando quem possui as pernas e o colo mais bonito, como
ocorreu no Programa Silvio Santos em setembro de 2019 ou o quadro
“Funkeirinhos do Raul Gil”, também de 2019. Nas palavras de Margareth Oliveira
(2017, p. 79)

A sociedade contemporanea tem o corpo exaustivamente exibido
pelas midias digitais, principalmente, corpos femininos que
constroem estereédtipos de perfeicdo e sensualidade, contribuindo
massivamente para a objetificacdo da mulher, desde a sua
infancia, alimentando, dessa forma, uma espécie de cultura de
estupro, que age de forma perversa diante da sexualidade.

Ainda conforme Kilboume e Levin (2009), sexualizagdao e erotizagao
consiste na exposicao a conteldos inadequados para idade, acionam mecanismos
na crianga que nao correspondem ao seu desenvolvimento. A sexualidade na
infancia deve trabalhar o desenvolvimento do afeto, das relagdes com o outro, o
conhecimento do corpo, a construcao de autoestima. Porém, quando a erotizagao
atravessa a formacgao da crianca ela ndo tem como lidar com esses sentimentos,
0 que resulta em déficits cognitivos e sociais, tais como dificuldade na resolucao
de problemas, insatisfacao com seus corpos, problemas alimentares, entrar
precocemente em relacionamentos, interesse por pornografia e tornar-se
vulneravel ao abuso sexual.

Como combater a erotizacdo infantil? & importante evitar as seguintes
atitudes: expor a crianca a caricia intensas entre adultos; piadas erotizadas;
incentivar brincadeiras de namoro entre criangas; comprar roupas adultizadas;
ouvir musicas e acesso a coreografias sexualizadas; bem como acesso a
conteudo sem supervisao dos pais, entre outros.

Esse acesso a conteludo sem supervisao dos pais além deixar a crianca
vulneravel para abusos na internet possibilita que criancas tenham acesso a
pornografia, a qual influenciara negativamente nas concepgdes que esse sujeito
em formagao tem de si, do outro e do sexo. Para Kilboume e Levin (2009, p.50):

"a pornografia objetifica as pessoas (principalmente as mulheres) e tira o sexo
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do contexto de um relacionamento afetivo. E dificil para as criancas
desaprenderem essas atitudes”.

Dados disponibilizados pelo Fundo das Nagdes Unidas para a Infancia
(UNICEF) demonstram o crescente acesso a pornografia, além de expor que o
consumo de pornografia tem tido inicio na maioria das vezes aos onze anos de
idade e que um tergo das criancas entre dez e quatorze anos acessam esse tipo
de conteldo com frequéncia.

Baumel et al (2019) ao realizarem pesquisa com jovens sobre o acesso a
pornografia chegaram a evidéncia de que esse acesso acontece por trés
principais finalidades: beneficio ao relacionamento, satisfacdo pessoal e
aprendizado, com isso, a sexualidade tem sido construida por esses jovens desde
a infancia a partir dessa perspectiva colocado pelo mercado da pornografia

Fica evidente que na atualidade informacgdes de todos os tipos, inclusive
sobre sexualidade, circulam com grande velocidade, todavia, a sexualidade
continua a ser tabu nas escolas e nas familias, o que faz com que criangas e
adolescentes sejam formados a partir do olhar sexualizado das midias sociais e
da pornografia, as quais raramente imp0e limites ao acesso ao corpo e protecao
a crianga.

A violéncia, para Freire (2015), proibe os homens e mulheres de serem
gente na sua integralidade. Violéncia &, para Michaud (1989), uma acdao de
alguém que causa danos a outro por meio de alguma forca, seja fisica ou
simbdlica. Assim, “a violéncia fere a ontoldgica e histérica vocacao dos homens -
a do ser mais” (Freire, 2015, p. 45). A violéncia impede o didlogo, impede a
autonomia, impede a vida. Compreendemos a violéncia contra crianca e
adolescente como “todo ato/omissao cometido pelos pais, parentes, outras
pessoas e instituicdes legitimadas capazes de causar danos fisicos, sexuais e/ou
psicologicos a pessoa” (Vieira, et al, 2015, p. 232).

O tema violéncia é recorrente nas pesquisas no campo da educacao,
podendo referir-se a violéncia étnico racial, de género, social, digital, entre
tantas outras vertentes. Isso se da devido a definicdo de violéncia ser ampla e ao
mesmo tempo que é antiga é reinventada de acordo com as caracteristicas da
atualidade. Chaui (2003) discorre que a etimologia da palavra “violéncia” vem do

latim, tratando-se de forca que vai contra, nas palavras da filésofa:
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tudo que age usando a forca para ir contra a natureza de algum ser (é
desnaturar); 2) todo ato de forca contra a espontaneidade, a vontade e a
liberdade de alguém (é coagir, constranger, torturar, brutalizar); 3) todo ato
de violacdo da natureza de alguém ou de alguma coisa valorizada
positivamente por uma sociedade (é violar); 4) todo ato de transgressdo
contra aquelas coisas e agOes que alguém ou uma sociedade define como
justas e como um direito; 5) consequentemente, violéncia é um ato de
brutalidade, sevicia e abuso fisico e/ou psiquico contra alguém e caracteriza
relacdes intersubjetivas e sociais definidas pela opressdo, intimidacao, pelo
medo e pelo terror (Chaui, 2003, p. 41-42).

Assim, a violéncia ocorre quando alguém se sente em situacdo de poder ao
ponto de submeter o outro a sua vontade, ferindo a possibilidade de exercer sua
existéncia por inteiro, tendo seu direito a vida violado por alguém que obtém
qualquer vantagem a partir disso.

A violéncia ndao ocorre somente ao nivel fisico corpdéreo, mas também
possui dimensdes que impactam a vulnerabilidade em subjetividade de forma
simbdlica. Diante de todas as multiplas formas que a violéncia possui de
prejudicar a vida do outro, tem sido impossivel enfrenta-la como algo abstrato.
Cabe compreender que a violéncia é algo que se materializa nas sociedades em
diferentes tempos.

Ao analisarmos a América Latina, fica evidente que sua histéria é
registrada a partir da violéncia, a partir da negacdo de povos originarios, logo,
violéncia e modernidade mostram-se como dois lados da mesma moeda. A
violéncia exercida na colonizacdo nao é uma coincidéncia, pois é o modus
operandi dela. Dussel (1993) detalha que o encobrimento do outro ocorreu a
partir de diversas violéncias, sejam elas fisicas ou simbdlicas, ao negarem a vida,
0s saberes, as linguas, os costumes e as religides dos povos.

A colonizacdo da América Latina é tratada no dmbito escolar muitas vezes
como se os povos indigenas fossem ingénuos e subservientes, porém, nossa
historia € um registro de extrema violéncia que é apresentado de maneira
natural em muitos curriculos escolares.

Essa naturalizacdo da violéncia na histéria acaba por naturalizar a violéncia
em outras dimensdes, ensinando as criancas desde tenra idade que para que o
mundo seja mundo sempre ha vencedores e perdedores, ensinando também que

em casos de extremo exercicio de poder a Unica opcdo é render-se, como
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retratam de maneira errbnea a histéria de povos indigenas e africanos no
continente latino-americano.

A irracionalidade da violéncia na origem do mundo moderno colocou os
povos tradicionais como objetos, matérias a serem dominadas. Dussel (1993)
detalha que, além do dominio geografico, a Europa passa a buscar o controle das
pessoas e de seus corpos. O homem moderno é violento, pratico, ativo e impde
sua vontade ao outro. Esse processo histdrico de violéncia é encoberto com o
argumento de que foi o custo para o desenvolvimento da modernidade.

Cabe destacar que as caracteristicas da colonizacdo europeia nao
acabaram definitivamente com o fim do colonialismo, o dominio dos corpos e a
hierarquizacdo étnico-racial, de género e de faixa etaria s6 se transformaram.
Assim, a sociedade continua a ocultar processos de dominagdo e violéncia e a
justificar sofrimentos causados por alguém que violenta e, ao mesmo tempo, é
visto como o salvador.

Diante disso, a violéncia possui raizes histéricas na formacdo da sociedade
brasileira e continua a se desdobrar em diferentes formas de opressao. Esta
investigacao situada no campo da Educacdo dedica centralidade a violéncia
sexual praticada contra criangcas, uma forma de violéncia que tem ferido o
desenvolvimento de inumeros sujeitos. Cabe agora discorrer detalhadamente a
respeito do que é a violéncia sexual, seus conceitos, consequéncias, sistema de
garantia de direitos, escuta especializada.

A violéncia sexual é definida pela Organizacdao Mundial da Saude como
toda tentativa ou ato sexual indesejado, que se da por meio de coercdo, ameaca
ou forca fisica e independe de qualquer relagdo prévia com a vitima. O abuso
sexual pode ser classificado como agudo ou crénico. O agudo refere-se a um
unico episddio e o crénico a atos frequentes. O abuso sexual pode ocorrer com
ou sem contato fisico, seja por abuso verbal, visual, coito, oral, prostituicdo e
assassinato.

A Violéncia sexual contra criancas e adolescentes é um crime que se da
quando um adulto ou um adolescente utiliza uma crianca ou adolescente para
prazer sexual. A violéncia sexual pode ser classificada como abuso sexual ou

como exploracdo sexual (Azambuja, 2004). O abuso sexual é todo ato de
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natureza sexual que envolva criancas e adolescentes, podendo ser por abuso de
autoridade de pessoas adultas ou adolescentes.

Ja a exploragao sexual se caracteriza por alguma mercantilizacdo, troca
e/ou beneficios por atos sexuais de menores. Ferrari (2002) salienta que esses
atos podem ocorrer sem contato fisico, com contato fisico e com contato fisico
acrescido de violéncia.

Aqui consideramos somente o ambito do abuso, porém, a nomenclatura
violéncia sexual também é utilizada, pois abuso passa a impressao de algo usado
para além do previsto e criangcas ndo deveriam ser usadas em nenhuma medida.

Para Faleiros e Faleiros (2008, p. 39), "o abuso sexual contra criancas e
adolescentes é um relacionamento interpessoal sexualizado, privado, de
dominagdo perversa, geralmente mantido em siléncio e segredo”. Apesar dessa
definicao, os autores salientam que os casos sao diferentes entre si, ou seja, nao
ha uma unica forma de acontecerem, modificam-se de acordo com cada vitima,
cada abusador, frequéncia, relacdo de dependéncia que a vitima possui com esse
abusador, dentre outros aspectos. Em sintese, essa violéncia ocorre a partir de

uma situacao de um poder que viola a existéncia de criancas e adolescentes.

III - violéncia sexual, entendida como qualquer conduta que
constranja a crianga ou o adolescente a praticar ou presenciar
conjuncao carnal ou qualquer outro ato libidinoso, inclusive
exposi¢cdo do corpo em foto ou video por meio eletrénico ou ndo,
que compreenda: a) abuso sexual, entendido como toda acdo que
se utiliza da crianca ou do adolescente para fins sexuais, seja
conjungao carnal ou outro ato libidinoso, realizado de modo
presencial ou por meio eletronico, para estimulacdo sexual do
agente ou de terceiro; b) exploragao sexual comercial, entendida
como o0 uso da crianga ou do adolescente em atividade sexual em
troca de remuneracao ou qualquer outra forma de compensacao,
de forma independente ou sob patrocinio, apoio ou incentivo de
terceiro, seja de modo presencial ou por meio eletrénico; c) trafico
de pessoas, entendido como o recrutamento, o transporte, a
transferéncia, o alojamento ou o acolhimento da crianca ou do
adolescente, dentro do territério nacional ou para o estrangeiro,
com o fim de exploracao sexual, mediante ameaga, uso de forga
ou outra forma de coagdo, rapto, fraude, engano, abuso de
autoridade, aproveitamento de situacdo de vulnerabilidade ou
entrega ou aceitacdo de pagamento, entre os casos previstos na
legislacdo (Brasil, 2017, p. 2).

O abuso sexual contra criancas e adolescentes ocorre de diversos tipos,

conforme Ancides e Agulhas (2022): intrafamiliar, onde o abusador faz parte da
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familia da vitima; extrafamiliar, quando é uma pessoa de confianca da familia e
da crianga. O abuso extrafamiliar pode ser institucional, quando os abusadores
sao agressores em fungdes profissionais; comunitario, onde os abusadores sao
vizinhos, amigos ou desconhecidos na comunidade; e cibernético, que se da por
meio digital.

Sanderson (2005) classifica os tipos de abuso em contato fisico ou sem
contato fisico. Os abusos com contato fisico abarcam qualquer toque com fim de
satisfacdo sexual, tais como tocar em partes intimas; beijar a boca da crianga;
pedir ou forcar que a vitima toque nos genitais; usar toque fisico para fazer com
que a crianga pratique atividades sexuais com outras pessoas; dentre outros. A
colaboradora da pesquisa, Eliana (relatério 1, 2024, p.4), destaca a necessidade

de a crianga reconhecer qualquer forma de abuso ao afirmar que:

a violéncia sexual ao nosso ver ndo é somente o toque fisico, mas
€ uma palavra, um gesto e a gente educa nossas criangas a
saberem disso, para que ndo ocorra como aconteceu com a nossa
colega, que sé soube que tinha sido abusada depois de adulta.

Exatamente como Sanderson (2005) define o abuso sexual sem contato
fisico, o qual pode ser a incitagdo a crianca praticar atividades sexuais com
qualguer outra pessoa; expor a sua nudez e ver a nudez da crianca com fim
sexual; verbalizar conteddo de cunho erdtico a crianga; ter e/ou expor atitudes
sexuais na frente da crianga; e aliciar a crianca. Em suma, o abuso sexual contra

criangas pode ser definido como:

O envolvimento de criangcas e adolescentes dependentes em
atividade sexuais com um adulto ou com qualquer pessoa um
pouco mais velha, em que haja uma diferenca de idade, de
tamanho ou de poder, em que a crianca € usada como objeto
sexual para gratificagdo das necessidades ou dos desejos, para a
qual ela é incapaz de dar um consentimento consciente
(Sanderson, 2005, p. 17).

No contexto da presente pesquisa cabe um destaque para a violéncia que
é ter e/ou demonstracdes sexuais na frente da crianca, pois pais praticarem ato
sexual na frente das criangcas, no mesmo comodo, mesmo a considerar que eles
estejam dormindo se configura como violéncia sexual, visto que sexo tem cheiro,

som, hormoOnios que chegam até as criangas e elas ndao estao preparadas
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psicologicamente para lidar com isso, como afirmaram as educadoras Nilcilene

(relatério 3, p. 1) e Ana (relatério 3, p. 1):

Nilcilene: é interessante a gente pontuar que as criancas verem 0s
pais tendo relacbes sexuais também é uma violéncia. A gente que
trabalha com as nossas criancas nas escolas publicas municipais,
tém se deparado com diferentes realidades sdécio econémicas. E
qguantas criancas nessas familias compartilham o mesmo quarto
com os pais? E por falta de conhecimento esses pais nem
conseguem compreender que isso também é violéncia sexual. Ai
esta o nosso papel, as vezes em uma roda de conversa, de uma
orientacdo é que eles vdo se atentar.

Ana: Chegava na hora da higiene corporal tinha uma crianca que
sempre ficava agitada/excitada de estar perto dos meninos e
qguando ela voltava para a sala ela ia para debaixo da mesa ficar se
masturbando. Chamamos a familia e eles disseram que ela ndo via
nada sexual em casa, que apesar de morarem em um Unico
coémodo ela ndo via nada pois sempre estava dormindo enquanto
eles tinham relagées. Passou um tempo e ela saiu da UEI (Unidade
de Educacgéo Infantil) e foi para a escola, 1a a professora ficou com
ela na escola também trabalhava UEI e comentou que uma aluna
chegou com ela e disse assim: “tia, tu sabia que eu vi o vové [...
palavras obscenas] da vovo? Eles pensam que eu té dormindo,
mas eu sou esperta, eu vejo tudo, até os filmes de saliéncia que
eles veem” a professora ficou sem reagdo. Diante disso chamou-se
a familia e descobriram que ela via tudo o que eles faziam.

Logo, expor a crianga ao sexo, seja presencial ou midiatico, altera os seus
comportamentos, sua percepcao de si, de intimidade, de privacidade, de limite
corporal e faz com que a curiosidade da crianga, que era algo positivo para o seu
desenvolvimento, fiqgue comprometida com temas que a violam e a estimulam a
tentar reproduzir com outras criangas.

Também é relevante mencionar a violéncia sexual por meios digitais, ramo
da violéncia sexual que movimenta de 2 a 3 bilhdes de ddélares por ano,
conforme a autora, pelos sites de pornografia infantil. Terminologia que pode ser
questionada e substituida por imagem de abuso sexual de criancgas. Esse registro
na internet de abuso infantil é utilizado por abusadores com diferentes objetivos,
dentre eles: ser colecionado por abusadores; estimular sexualmente abusadores;
criar rede de contato entre abusadores; chantagear e silenciar a crianca.

A violéncia sexual por meio digital geralmente ocorre com o intuito de
gerar material pornografico ou de chegar a violéncia sexual fisica. O aliciamento
de criangas ocorre por meio de sites e redes sociais abertas e sem supervisao

dos responsaveis das criangas. A educadora Michelle (relatério 3, p. 1) detalha
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como esse acesso pode ser perigoso a partir de um relato que presenciou na

escola:

Uma maéae veio até mim destruida na escola e contou que ela
trabalhava o dia inteiro e a filha ficava muito tempo nos jogos no
celular. A mde sempre dizia a si mesma que a filha estava apenas
jogando, assistindo videos no TikTok, quando ela descobriu que na
verdade a filha estava sendo aliciada pelas redes sociais, ja havia
visto e feito de tudo de teor sexual possivel. Foi uma situacdo
muito delicada e desde entao fiquei com as orelhas completamente
em pé para criangas e adolescente com acesso sem supervisdo a
internet.

O’Connell (2003) detalha os estagios pelos quais os abusadores passam
para ganhar a confianga das criangas: iniciando pela formacdo de amizade e
relacionamento, para estabelecer vinculo e confianca com a crianca, com
solicitagao de fotos ndo sexuais, tornando-se uma falso melhor amigo; ja no
estagio de avaliacao de risco o abusador verifica as chances de ser descoberto, a
perguntar sobre a relagdo com os pais, quem acessa o computador ou o celular
da crianga; o estagio de exclusividade é quando o abusador expressa a crianca
amor e confianca mutuos, construindo com ela uma relagdao de intimidade e de
segredo; por fim, o estagio sexual se dd na medida em que a crianga se sente
amada, apaixonada e chantageada pelo abusador, o qual a conduz a enviar fotos
e videos seus de teor sexual, pode avancar para um encontro presencial.

A base da violéncia sexual por meio digital é fazer com que a crianga
confie e se sinta vista, amada pelo abusador, o que, infelizmente, pode ter muita
eficacia nos tempos atuais, em que as criangas possuem acesso gigantesco ao
celular e os pais também sdo muito ocupados e desconectados dos filhos, os

quais estdo a espera de criar vinculos e serem amados,

O aliciamento sexual pela internet consiste primeiramente no uso
de web sites pessoais por pedodfilos para chegar as criancas que
reinem as predilecdes especificas deles em relacdo a idade, sexo e
aparéncia. Em particular, os pedoéfilos buscam web sites que
fornecem informagdes publicas sobre o perfil das criangcas. O
objetivo do pedodfilo é tornar-se amigo de uma crianca pela
internet, para mais tarde abusar sexualmente dela fora da web
(Sanderson, 2005, p. 129).

Assim, os meios digitais, quando nao supervisionados, podem ser um

portfdlio para os abusadores escolherem e aliciarem suas possiveis vitimas, dai a
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necessidade de cuidado em expor fotos e intimidades de criancas em redes

sociais e o grande perigo em permitir acesso irrestrito aos smartphones.

2 COMO A VITIMA CRIANCA PODE SER AFETADA

Também é importante mencionar o quanto a violéncia afeta quem a sofre,
impactos tdo relevantes que a violéncia sexual contra criangas é considerada um
problema de saude publica, sendo eles: medo, vergonha, culpa, ansiedade,
solidao, depressdo, podendo chegar a morte.

Além dos graves efeitos nas vitimas, os autores apontam que essa
violéncia altera toda a sociedade, modificando as relacdes, as representacoes

sociais e a existéncia como um todo:

a) deturpa as relacdes socioafetivas e culturais entre adultos e
criangas/adolescentes ao  transforma-las em  relagbes
genitalizadas, erotizadas, comerciais, violentas e criminosas; b)
confunde, nas criancas e adolescentes violentadas, os papéis,
dos adultos, descaracterizando as representacOes sociais de
pai, irmdo, av06, tio, professor, religioso, profissional,
empregador, quando violentadores sexuais, perde-se a
legitimidade da autoridade do adulto e de seus papéis e
funcdes sociais; c¢) inverte a natureza das relagdes entre
adultos e criangas/adolescentes definidas socialmente,
tornando-as; agressivas em lugar de humanas; negligentes em
lugar de protetoras; agressivas em lugar de afetivas;
individualistas e narcisistas em lugar de solidarias;
dominadoras em lugar de democraticas; controladoras em
lugar de libertadoras; perversas em lugar amorosas;
desestruturadoras em lugar de socializadoras; d) estabelece,
no ser violentado, estruturas psiquicas, morais e sociais
deturpadas e desestruturantes, principalmente nos abusos
sexuais de longa duracdo e na exploragdo sexual comercial
(Faleiros; Faleiros, 2008, p. 39).

Destacamos o carater antiético da violéncia e como ele impede o ser mais
gente de cada individuo que a sofre. A violéncia impacta a ética material de ter
condicOes e o direito de ser e viver. A violéncia torna o sujeito vitima do sistema
mundo e excluido do seu direito & vida. E o ser negado, oprimido, afetado e
excluido. E um “ndo-poder-ser-vivente” (Dussel, 1993), que se corporifica com
as inUmeras consequéncias que o abuso sexual causa a vitima, consequéncias
emocionais, psicoldgicas e sexuais.

Sanderson (2005) afirma que as possiveis consequéncias do abuso sexual

podem variar de acordo com os fatores de impacto vivenciados no abuso. A
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idade em que o abuso ocorre é um fator que implica nas consequéncias deixadas
na vitima. A autora afirma que quanto mais nova a crianga, maiores os traumas:
“0 estresse na infancia precoce, um fator do abuso sexual, pode causar dano
permanente a estrutura neural e a funcdo do cérebro em desenvolvimento,
deixando uma marca indeletavel” (Sanderson, 2005, p. 171). Assim, mesmo que
a crianca nao lembre do episddio, ela estard marcada por ele.

Outro fator que pode influenciar nas consequéncias é a duracdo e
frequéncia do abuso sexual. A autora verificou que abusos repetidos afetam o
funcionamento da memdria da vitima pela necessidade constante da crianca
desassociar-se do episddio traumatico.

O tipo de atividade sexual ndao é o maior determinante do quanto o abuso
afetara a crianca, porém, estudos demonstram que “a penetracdao peniana é um
poderoso fator em termos de impacto de abuso sexual” (Sanderson, 2005, p.
177), tal como o uso de forca fisica e violéncia, que geram diversos distlrbios na
crianca e a busca por sobreviver a violéncia. Por outro lado, a forga fisica “facilita
a crianca reconhecer que o abuso sexual ndo foi desejado e que ela foi abrigada
a aceita-lo. Dessa forma, € mais facil para ela culpar o abusador em vez de
culpar a si propria” (Sanderson, 2005, p. 178).

Como resultado desse impacto na constituiciao desses seres, as
consequéncias mais comuns sao o “transtorno de estresse pds-traumatico, a
depressdao, o suicidio, a promiscuidade sexual e o prejuizo no desempenho
académico” (Rovinski; Pelisoli, 2019, p. 23).

No decorrer da pesquisa de campo, as educadoras Nilcilene, Michelly e
Andreia trazem exemplos de como as criancas podem ser afetadas,
respectivamente: autodestruicao, paixao pelo abusador e culpa por ter reacgao

biolégica de prazer com o ato sexual:

As meninas passam a querer ndo se arrumar mais, a questdo
autodestrutiva é muito forte, ela passa a fazer escolhas com a
intencdo de que ndo olhem mais pra ela, passa a ter a intengdo de
ser menos bonita, de chamar menos atencdo. E alarmante como
desde pequenas as mulheres sdo responsabilizadas pelas
violéncias que sofrem, tentando justificar para si mesmas que a
sua beleza ou a sua roupa tiveram relacdo com a violéncia sofrida.
Eu trabalhei numa escola bem dentro da periferia, bem pertinho de
um canal. A gente atendia somente criangas de trés anos e um dia
chegou uma crianca de cinco, como a escola era integral, o
conselho tutelar pediu que nds acolhéssemos porque ela estava
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em situagado de vulnerabilidade e violéncia. Ela morava umas duas
ruas depois da escola, era violentada pelo padrasto e a notificacdo
foi feita pela vizinhanca. A mae saia para trabalhar e deixava ela e
a irma, uma bebezinha, com ele. Os vizinhos comecaram a
observar a rotina daquela casa e percebiam que era frequente ele
bater muito na crianca e depois comecar a fazer carinho para
acalma-la e se recolhiam na casa, que era quando acontecia a
violéncia sexual, mas até a denuncia ser feita a crianca ja tinha
passado por isso tantas vezes que essa era a Unica forma de afeto
que ela conhecia, ela acabou se apaixonando pelo agressor.
Quando ela chegou na escola ela ja estava com uma familia
extensa, mas ainda sentia falta do padrasto (Michelle, relatério 3,

p- 2)

Rovinski e Pelisoli (2019, p. 23) dao énfase também para as alteragdes
causadas nos cérebros que ainda estdao em formacdo. Nesse sentido, de acordo
com cada crianca e com os fatores do abuso sexual, essa violéncia pode alterar
principalmente o desenvolvimento do cérebro desse individuo, o que impacta em
toda sua existéncia, como detalha Sanderson (2005, p. 184-5). Essas alteracoes
podem deixar a crianca em estado de extremo alerta, com falhas na meméoria e
fragilidades emocionais, na aprendizagem, nos relacionamentos, na compreensao
do que é sexo, na estigmatizacao resultante da culpa, a sensacdo de traicao e
quebra de confianga, de impoténcia em proteger a si e aos outros, e fragilidade

na propria compreensao de si:

Acredita-se que o abuso na infancia precoce, incluindo o abuso
sexual, pode perturbar a maturacao saudavel do cérebro e, em
particular, o sistema limbico, em razdo dos niveis de estresse
associados a sexualizacdo prematura. O estresse leva a secregao
de hormonios esteroides supra-renais, que incluem glicorticoides
humanos necessarios para a resposta do tipo lutar, fugir ou
paralisar. [...] Além disso, a ativacdo repetida do eixo hipotalamo-
pituitaria-supra-renal pode estressar outras fungdes organicas e
corporais, o que se manifesta eventualmente em doengas
relacionadas com estresse. O impacto das respostas de estresse
cria problemas na regulagao e na modulacao da emocao, afetando
a interagao da crianga com os outros. Além dos efeitos cognitivos,
o desenvolvimento psicolégico da crianca também pode ser
afetado em termos de formacgao, armazenamento, consolidagdo e
recuperacao de memoria. Sem dulvida, a crianca experimenta um
grande quantidade de ansiedade, que pode ser reencenada.
Quando ansiedades internas estdo combinadas com interrupcdes
no funcionamento cognitivo, a crianca é impedida de desenvolver
um sentido organizado do eu (Sanderson, 2005, p. 184-5).

Freire (2015) destaca que a opressdo altera a formacdo do individuo e

principalmente sua formacdao de ser mais humano, de ser mais gente. O autor
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nos convida a reconhecer a violéncia como desumanizacdo, pois quem é violado
tem sua humanidade roubada, fica impedido de exercer sua totalidade devido
aos efeitos da negagao do seu ser.

Tendo isso em vista, a violéncia sexual contra criancas estd presente em
toda a histéria, tornando oprimidos e opressores menos gente no sentido
freireano, de quem vive em integralidade do ser, podendo desenvolver
generosidade, sensibilidade, amorosidade, tolerancia, didlogo e libertacao
(Freire, 2015).

3 SINAIS DE ALERTA E SUSPEITA DE ABUSO SEXUAL

Diante da definicdo de violéncia sexual, das graves consequéncias as
vitimas e dos dados estatisticos de que a maioria dos casos ocorre na familia, a
escola precisa estar atenta aos possiveis sinais de que a crianga passou ou esta
passando por esse abuso.

Sinais 0s quais muitas vezes nao sao ditos, principalmente quando se trata
de educacdo infantil ou educagao especial, entdao ha a necessidade de conhecé-
los para prestar atendimento de imediato as criangas, como menciona a

educadora Drica (relatério 1, 2024, p. 5):

O que me trouxe até aqui foi a necessidade de conhecimento, nds
nao somos formados para lidar com isso, eu atuo na sala de
recursos, entdo trabalhar com a crianca que ndo é oralizada, que
nao tem a comunicacao funcional pode ser mais um agravante,
porque para qualquer crianca expressar um abuso ja é dificil,
imagina para uma que vocé mal tem contato com os olhos?! Entao
precisamos conhecer as criangas e conhecer sinais de alerta.

Com educadores, coordenadores e todos os profissionais da educagao
atentos e sem se eximir do seu papel enquanto sociedade de protetores da
infancia. Sanderson (2005, p. 201) traz um relato de pesquisa que demonstra o

qudo devastador € ndo estar atento a esses sintomas:

Olhando pra tras, sou capaz de ver que todos os sinais [de abuso
sexual] estavam ali, apenas ndo podia vé-los. Se ao menos eu
tivesse tido a chance de perceber o que meu filho estava tentando
me mostrar, teria impedido aquilo antes... e ele ainda estaria vivo
- mae de uma crianga vitima de abuso sexual que cometeu
suicidio.
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Esse pesar ndo recai somente sobre a mae de uma vitima, mas sobre toda
a sociedade que deveria té-la protegido ou atendido em situacdo de sofrimento.
Para que situacdes extremas como essa nao assolem nossas escolas, precisamos
que todos estejam atentos aos sinais e como proceder diante deles.

As criangas mais demonstram do que relatam abusos. Cabe destacar que
cada crianca é Unica e os sintomas podem variar entre elas. Ademais, esses
alertas podem indicar outros problemas sofridos pela crianga, mas a possibilidade
de abuso deve ser considerada. Sanderson (2005, p. 201-203) sistematizou
esses sinais como emocionais, interpessoais, comportamentais, cognitivos,

fisicos e sexuais:

Nem todas as criancas sao capazes de revelar o abuso por
temerem as consequéncias, mas podem encontrar multiplas
maneiras de comunicar seus medos e ansiedades aos adultos.
Esses meios, de tao sutis, podem passar despercebidos ou serem
muito evidente e, ainda assim, ignorados. (...) Os fatos mais
preocupantes a que se deve atentar sao as mudangas nho
comportamento, especialmente as listadas a seguir: tem
comportamento sexual inadequado com brinquedos e objetos. Tem
pesadelos e disturbio do sono. Torna-se isolada e retraida. Passa
por mudancas de personalidade, sente-se insegura. Retoma
comportamentos de quando tinha menos idade, como, por
exemplo, fazer xixi na cama. Tem medos inexplicaveis de lugares
e pessoas em particular. Tem ataques de raiva. Apresenta
mudanca nos habitos alimentares. Apresenta sinais fisicos, como
dor e feridas sem explicacdes nos genitais ou doencgas
sexualmente transmissiveis. Torna-se cheia de segredos. Recebe
presentes e dinheiro sem motivo (Sanderson, 2005, p. 201-203).

Ainda conforme a autora, dentre as pistas que as criangas podem deixar
do abuso que estao sofrendo, os efeitos emocionais sdao uns dos mais evidentes,
com destaque para a vergonha. Essa vergonha se da pela compreensdo que
algumas criancas ja possuem de que partes intimas sdo privadas, entdao nao
deveriam ter brincado com elas; ou pelo abusador pedir segredo, 0 que passa
para a vitima a nocgdo de algo errado que ndo deveria ter acontecido; ou a dupla
vergonha da crianga cujo corpo, ao ser estimulado, responde com prazer. Esse
efeito emocional se desdobra em muitos outros, como diminuigao da autoestima,
inferioridade, culpa, falta de confianca, ansiedade, impoténcia, hostilidade, raiva,
crianga com mudancgas repentinas sem causa aparente, regressao em situagoes

em que a crianga ja havia se desenvolvido; pesadelos constantes;
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comportamento autodestrutivo/autolesivo. Esses efeitos podem ser manifestados
em diferentes situagdes associadas pela crianga ao abuso sexual.

Ja os efeitos interpessoais sao detalhados por Sanderson (2005) no que
tange aos relacionamentos travados pelas criancas vitimas, os quais sado
caracterizados por evitar ou erotizar a proximidade; falta de confianga;
isolamento e timidez extrema; diminuicdo da comunicacao e da espontaneidade;
dentre outros. Nesse sentido, a crianca que passou por abuso quer buscar
estratégias para evitar que seu corpo, que sua vida seja tocada novamente.

Sanderson (2005, p. 209) ao discorrer sobre o0s sintomas
comportamentais, da evidéncia a importancia da brincadeira como manifestacao
nata das criancas. Jogos sexuais sdao esperados em diferentes faixas etarias,
porém, as brincadeiras que retratam algum abuso sofrido podem ser verificadas
quando a crianga insiste em trazer elementos sexuais ou com repertérios sexuais
adultizados para a brincadeira; o mesmo se aplica aos desenhos que dao énfase
as partes privadas do corpo, a linguagem de cunho sexual; a atos sadicos com

brinquedos ou animais. Nas palavras da autora:

Brincar também é um modo de a crianca reencenar a propria
existéncia, compreendé-la e obter uma sensacdo de dominio.
Brincar ainda pode ser uma expressdao purificadora e um alivio
para a perturbacdo, a confusdo e as ansiedades internas. Além
disso, brincar pode revelar muito sobre o mundo interno e as
experiéncias de uma crianca sexualmente abusada. A crianga pode
reencenar seu abuso sexual por meio de uma brincadeira tanto
com outras pessoas quanto com brinquedos.

Sanderson (2005, p. 218) também destaca a importancia da atencao aos
sinais cognitivos: a baixa concentragao nao deve ser associada unicamente ao
Transtorno do Déficit de Atencado, ela pode ser uma consequéncia, um sinal de
gque a crianca sofreu abuso sexual; oscilagdo de aproveitamento escolar
(sub/super aproveitamento); fuga para fantasia, hipervigilancia e esquecimento
frequente. Esses impactos no cognitivo das criangas sao tao evidentes porque o

abuso distorce a sua nogao de realidade:

Uma crianga que ainda nao domina o conhecimento do mundo
baseia-se nos adultos para guia-las e ensinar-lhe os
comportamentos adequados acreditara no que os adultos l|he
disserem. Além disso, se uma crianga com menos de 5 anos, que
tem pouco ou nenhum conhecimento do comportamento sexual,
ela creditara nisso [...] mesmo que isso contraste com o que ela
realmente sente.
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Esses indicios cognitivos podem ser observados com maior clareza no
contexto escolar, pois a crianga com extrema dor e fuga da realidade sera quase
incapaz de se concentrar e construir conhecimento enquanto estda com medo e
preocupacao em como evitar o proximo abuso.

Os indicios fisicos sdo mais raros, pois 0s abusadores raramente deixam
marcas aparentes, porém, principalmente os casos que ocorrem com frequéncia,
podem deixar evidéncias. Os sintomas que merecem atencao e que podem estar
relacionados a violéncia sexual sdo: lesdes nos genitais tais como vermelhidoes,
arranhdes, manchas rochas ou fissuras; odores nos genitais, pois alguns
abusadores podem passar bactérias ou Infeccbes Sexualmente Transmissiveis;
infeccao urinaria recorrente; dor no baixo ventre; criangas com hematomas em
outras partes do corpo também podem levantar a suspeita de abuso, todavia, a
maioria dos casos nao deixa sintomas fisicos, por isso os profissionais devem
estar atentos a crianca como um todo.

Os sintomas sexuais podem ser: desenhos com repertério sexual, ou seja,
comportamento sexualizado para além da curiosidade comum na infancia;
crianca reproduzindo cenas de abuso e outras atitudes que sdo atipicas para
aquela fase do desenvolvimento da infancia -esses jogos sexuais tipicos de cada
idade sao detalhados na quarta secao dessa pesquisa-; exibicionismo e
masturbacdo compulsiva. Em criangas maiores: promiscuidade precoce,
prostituicdo, problemas menstruais e gravidez na adolescéncia.

Apontamos a seguir um relato na integra de como estar atento a esses
sinais pode fazer com que a crianga saia de uma situagcao de abuso. A educadora
Eliana (relatério 3, p. 2) narra como sinais emocionais, interpessoais,
comportamentais, cognitivos, fisicos e sexuais podem ser observados e mudar a
realidade da crianga, ao abordar uma situacao que ocorreu com uma crianga de 4

anos na UEI.

A gente precisa conhecer nossa crianca € ver os sinais que elas
estdo dando pra gente. Veja bem, vocé tem uma crianca que
chega feliz todos os dias, alegre, vem pra escola sem choro, fica
com as outras criancas e de repente a percebe mudada. Agora ela
vai se fechando, ficando agressiva e é mais facil a gente dizer que
a crianca é emburrada, que esta com birra. Na unidade néds ja
tivemos varias situacbes assim. Um dia, percebendo esse
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comportamento de uma das criangas no espaco a professora me
chamou e disse que a crianca estava com muita birra, chateada
com os colegas, ndo queria fazer atividade, estava mais retraida
eu a orientei a observar melhor a crianca e deixar acontecer. Um
dia ela chegou na sala e foi rasgando tudo o que tinha na parede,
jogando as cadeiras no chdo. A professora me olhou desesperada
na porta e eu disse: “calma, vamos levar as outras criancas para
outro espaco enquanto a Fulana extravasa”, e assim ela o fez, a
crianga jogou todas as mesas, todas as coisas ficaram de pernas
pra cima até que ela se acalmou e respirou fundo, perguntei a ela
se estava bem e ela disse que agora sim, dai solicitei que ela
arrumasse a sala e pedisse desculpa ao colegas quando eles
retornassem, ela fez exatamente assim. Apos isso pedi para a
professora dar uma volta com ela enquanto eu ficava com a
turma, pois a crianga tem confianga na professora e vai contar de
alguma forma pra ela o que aconteceu: “"ndo pergunte nada, so
passeiem”. Enquanto elas andavam préximo ao muro da escola
viram dois alunos jovens da escola ao lado passeando também e,
por ironia do destino esses dois se beijaram na boa. Quando ela
perguntou: ‘“tia, o seu namorado beija vocé?”, a professora
respondeu: “beija, ele é o meu marido. Quando vocé tiver idade
também vocé vai ter um marido que vai beijar vocé se vocé
quiser, mas vocé precisa crescer pra isso”, a crianca disse: “"néo,
tia. O meu vb ndo deixa nem eu olhar a televisao, ele fica o tempo
todo me beijjando. Ele beija aqui (apontando para as partes
intimas) muito forte. Ndo é s6 o meu v6 Sassd, é o vb Sissi
também e ontem ele colocou um negdcio 1a dentro, que agora ndo
pode nem tocar que ta doendo, ta vermelho, ta machucado”.

A partir disso, a escola péde fazer o encaminhamento e a notificacao
devida, de forma que a crianca, desde aquele momento, ndo voltou mais para a
situacao de abuso em que vivia de maneira duradoura.

Também podemos pensar nas caracteristicas de possiveis abusadores e
pedofilos. Sanderson (2005, p. 53) alerta para o potencial que hd em conhecer
essas caracteristicas e, assim, participar efetivamente da protecao e prevencao

de abusos contra criangas. A autora afirma:

Se pudermos entrar na mente de um peddfilo [...] seremos
capazes de identificar como os peddfilos escolhem as criancgas,
como a aliciam para aceitar o abuso e que estratégias utilizam
para impedir que ela revele o abuso para outras pessoas. Quando
se estda munido de informagdes detalhadas, ha possibilidade de
proteger as criangas de serem abusadas sexualmente.

A premissa basica destacada por Sanderson (2005) é que os abusadores
Sao pessoas que nao parecem suspeitas, sdao as feicoes mais dentro dos padrdes

de normalidade possiveis. Antigamente, a fala principal de pais e responsaveis
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era “cuidado com estranhos”, porém, hoje ela precisa evoluir para “cuidado com
todos”, ndo para gerar temor em pais e criangas, mas para ter a compreensao de
que qualquer pessoa, apesar de esteredtipos, pode ser um abusador.

Hoje, a maioria dos casos ocorre no ambito de convivéncia das criangas
(ndo mais por casos isolados de sequestro e morte), seja por familiares ou
vizinhos, os quais aliciam primeiramente os pais, responsaveis e professores
para entdo aliciar as criangas, ou seja, sao adultos que ganham a confianca para
estarem mais proximos as suas possiveis vitimas e que podem ser qualquer
pessoa. A respeito desse perfil, a participante Leide (relatério 1, 2024, p. 4) traz

um relato pertinente:

A gente sabe que a maioria dessas coisas acontecem dentro de
casa, é uma coisa muito proxima a nds. Comeco a minha fala
afirmando que faco parte dessas estatisticas (criancas que
sofreram abuso), é algo gue trabalho com a minha psicéloga e vou
falar até onde eu dou conta. Eu fui abusada sexualmente e nunca
falei sobre isso nem com os meus pais. O nosso circulo dialdgico
passado foi um desafio pra mim, a vontade que eu tive foi de sair
daqui correndo. Ouvir sobre essa tematica é algo que me faz sentir
no lugar de cada uma dessas criancas porque é algo que eu vivi.
Eu tenho 38 anos e agora eu consigo falar sobre isso, porque
agora eu faco tratamento na psicoterapia. Eu ndo estou totalmente
curada, é algo que vou tratando e vou levar pro resto da vida. Eu
ndo tive s6 um abusador, eram pessoas que meus pais confiavam,
qgue estavam dentro da minha casa, que sdo meus parentes. Eu fui
perceber que fui violentada depois de grande, depois de saber o
que era uma relagdo sexual, mas tinha no meu subconsciente que
era algo ruim, que ndo queria e ndo conseguia falar sobre. Entéao,
esses encontros agora foram um gatilho pra mim, de falar sobre
isso e ndo levar isso pro tumulo. Eu sai daqui e falei pro meu
marido que ndo saberia se voltaria, mas eu, como professora das
infdncias eu quero identificar uma crianca que pode estar sendo
violentada, porque ndo conseguiram me identificar e o abuso so
perdurou e continuou acontecendo com diferentes abusadores
(Leide, relatério 1, 2024, p. 4).

Assim, é de suma importancia estar atento a todos que possuem alguma
proximidade com a crianca, pois todos podem ser possiveis abusadores, ndo ha

um rétulo escancarado nessas pessoas. Rovinski e Pelisoli (2019, p. 33)

destacam a:

Impossibilidade de se tragcar um perfil Unico de agressor sexual.
Homens e mulheres de qualquer classe socioeconémica, etnia,
grupo étnico ou religido podem abusar sexualmente de criangas e
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adolescentes. A maioria dos abusadores ndao tem comportamento
criminal especifico e apenas 4% sofrem de doenca mental severa.

Tendo isso em vista, ndo ha um perfil Unico e todos sdo passiveis de
observacao atenta dos responsaveis das criancas. O que as autoras apontam que
ha em comum nos abusadores é a motivagao, a superacgao de inibicdes internas,
a superacao de barreiras externas e a superacdo de quaisquer resisténcias da
crianga.

Nesse intuito, que os abusadores tém de romper barreiras. Devemos estar
vigilantes com adultos que apresentam atitudes exageradas de afeto e presentes
para as criangas que sao seus alvos. Os abusadores criam vinculo com a crianca
a fim de nao ter nenhuma barreira de acesso a elas, com isso a crianga passa a
nao conseguir distinguir carinho de abuso. Além disso, pode ser um adulto com
predilecdo exagerada por uma crianga, fazendo de tudo para ganhar a confianga
integral dessa crianca, tal como o caso mencionado pela educadora Eliana
(relatorio 3, p. 3):

A gente via a relacdo do padrasto exagerada com uma menina e
ficava se preocupando com esse excesso, enquanto o filho
biolégico menino ndo recebia a menor atencdo do pai, ao
investigarmos a fundo descobrimos e notificamos que ele abusava
da menina, ao ser denunciado ele fugiu com ela.

O contrario também se aplica: adultos com brincadeiras de gerar
desconforto e irritacdo com determinada crianga também pode ser um sinal de
alerta, pois a crianca percebe que o0s pais aceitam esse adulto causar esse
desconforto a ela e o abusador usa essa situacdo para convencer a crianca de
qgue os adultos nunca irdo defendé-las.

Outra caracteristica alarmante sdo adultos mais préoximos das criangas do
que de outras pessoas da sua idade em eventos. Ademais, adultos que
encontram formas de ficar a s6s com a crianca, distante do olhar de todos,
também se configuram como um alerta.

Durante a pesquisa de campo, um outro sinal de alerta surgiu quanto a
possiveis abusadores: as pessoas que normalizam e defendem outros
abusadores. Logo, mesmo falas corriqueiras e comentarios inofensivos que
coloquem a seguranga das criangas em segundo plano devem ser repreendidos e

problematizados, como afirmou a educadora Eliana (relatério 1, 2024, p. 5):
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Ano passado eu tive uma triste realidade onde eu trabalho, saiu
inclusive em todos os jornais, que um motorista de transporte
escolar abusou sexualmente de uma aluna e um dos servidores
que trabalha na nossa unidade disse assim: “"mas ele era tdo
bonzinho, professora! Era responsavel, era pastor”., Essa fala da
funcionaria foi recorrente, até o momento que a questionei
perguntando por que ela estava o defendendo, sendo que quem
precisa de defesa é sempre a crianca. E para minha surpresa ela
me respondeu o seguinte: “professora, o0 meu pai fazia isso comigo
e minha mae me dizia que isso era normal, que era besteira, hoje
em dia tem muita frescura”. Entdo, imediatamente, eu a
encaminhei para atendimento com psicélogo, porque a gente
precisa detectar falas preocupantes até no meio dos nossos
colegas.

Reiteramos, todos esses sinais e sintomas manifestados pelas criangas
podem indicar diversas outras situacdes problematicas ou ndo, mas também nao
podem excluir a possibilidade de abuso sexual. Com a crianga apresentando
algum desses sinais, fica evidente que ela precisa da ajuda da escola, sem que a
escola ignore. Destacamos também que adultos com os comportamentos
mencionados acima nao sdo necessariamente abusadores, mas devem ativar
alerta aos protetores das criangas.

Estar atento a esses sinais e sintomas nos auxilia a compreender as
diferentes comunicagdes das criangas, elas buscam dizer a sua palavra, ainda
gue, muitas vezes, paralisadas por opressoes.

Freire (2015) afirma que dizer a sua palavra é uma forma de transformar
o mundo, toda palavra deve ser ouvida, a credibilidade ndo pode ser privilégio s
de alguns; dizer a sua palavra é uma forma de romper com a cultura do siléncio
e com diversos ciclos de opressao. Diante disso, precisamos estar capacitados,
sensiveis e participantes da rede de protecao para acolher criangas que nos

julgam de confianga para dizer sua palavra.

CONSIDERACOES FINAIS

Dentre os dilemas cognitivos, sociais, culturais entre outros que afetam a
educacao, a violéncia é um deles e ndo é de hoje. Historicamente criangcas tem
tido seu corpo fisico marcado pela negacdo e opressdo, inclusive sexual. Esse
tipo de violéncia é um debate que precisa surgir no ambito das pesquisas em
educacao, pois, como abordamos anteriormente, € uma violéncia que afeta toda

a existéncias dos individuos, inclusive seu desempenho escolar. Mais do que
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surgir nas pesquisas, urge surgir nas praticas e vivéncias escolares como
estratégia de prevengdo e enfrentamento, para que essa protecao ocorra de
forma eficiente é preciso conhecer sobre os tipos de violéncia, como elas ocorrem
e como as vitimas apresentam sinais, a fim de que a violéncia ndo permaneca
acontecendo por anos e anos como os dados estatisticos tem evidenciado.

Essa é uma pauta a ser debatida e aprofundada por diferentes areas do
saber, pois ndo ha rede de protecao atuando sozinho. A educacdo, a salde, a
psicologia, o direito, a medicina e o servigo social precisam se posicionar em prol
de criancas e adolescentes. Como a familia tem falhado nessa protecao a

sociedade deve atuar como protetora.
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RESUMEN

Este articulo tiene como propdsito el analisis de la escena de las violaciones masivas en Ensayo
sobre la ceguera de José Saramago y en la adaptacion cinematografica Blindness de Meirelles, a la
luz de los conceptos de “violentografia” (Schéaffauer) y “pornografia de la violencia” (Sontag). Se
presenta un analisis textual de algunos pasajes relevantes para el estudio de la violencia autotélica
con el fin de mostrar como se representa la violencia sexual en la novela como un sintoma que
pone de manifiesto la crueldad humana y la corrupcién de un sistema que instrumentaliza los
cuerpos femeninos para reafirmar las jerarquias de poder, la opresién y la dominacién. Para ello,
se partird de las definiciones de los conceptos de “violentografia” y “pornografia de la violencia”
para posteriormente hacer un analisis de los elementos estéticos con los cuales tanto Saramago
como Meirelles representan la violencia sexual evitando caer en la representacion de un
espectaculo grotesco, respetando la comunicacidn del acto violento y su respectiva carga ética.

PALABRAS CLAVE: Ensayo sobre la ceguera. Blindness. Violentografia. Violencia autotélica.
Pornografia de la violencia.

RESUMO

Este artigo tem como objetivo analisar a cena das violagdes em massa em Ensaio sobre a
cegueira, de José Saramago, e na sua adaptacao cinematografica Blindness, de Meirelles, a luz dos
conceitos de “violentografia” (Schaffauer) e “pornografia da violéncia” (Sontag). Apresenta-se uma
anadlise textual de passagens relevantes para o estudo da violéncia autotélica, com o intuito de
demonstrar como a violéncia sexual é representada no romance como um sintoma que evidencia a
crueldade humana e a corrupgao de um sistema que instrumentaliza os corpos femininos para
reafirmar hierarquias de poder, opressdo e dominacao. Para tanto, parte-se das definicdes dos
conceitos de “violentografia” e “pornografia da violéncia” para, em seguida, realizar uma analise
dos elementos estéticos com os quais tanto Saramago quanto Meirelles representam a violéncia
sexual, evitando transformar o ato violento em espetaculo grotesco e preservando a comunicagao
do evento e sua respectiva carga ética.

PALAVRAS-CHAVE.: Ensaio sobre cegueira. Violentografia. Violéncia autotélica. Pornografia

da violéncia.
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INTRODUCCION

Ensayo sobre la ceguera (1995), la distopia apocaliptica de José
Saramago, arroja profundas criticas a la sociedad y al comportamiento humano
dirigidas en multiples direcciones que tocan lo social, politico, humano y moral.
En el escenario apocaliptico de esta novela, Saramago recrea una epidemia de
ceguera blanca que desencadena la deconstruccién de la sociedad y su
normativa. Una vez se declara la epidemia, el gobierno toma medidas
extraordinarias para aislar los casos conocidos y los casos de posibles contagios
en un manicomio, donde son recluidos y aislados.

Poco a poco, el caos se va instaurando en esta pequefa sociedad que cada
vez se encuentra en condiciones mas precarias y bajo escasez de recursos,
situacidon de la que un grupo de hombres se aprovecha para monopolizar los
pocos alimentos que llegan del exterior y con ello ejercer poderio sobre los
demas habitantes del manicomio. Entre sus demandas exigen como pago por los
viveres los cuerpos de las mujeres como objetos sexuales, como mercancia.

El culmen del ejercicio de violencia por la violencia misma, o violencia
autotélica (Reemtsma, 2008) es, asi mismo, la escena mas perturbadora de la
novela, esto es, la escena en la que las mujeres de la sala en la que se
encuentran los ciegos que el lector sigue a lo largo de la novela y en la que se
encuentran los protagonistas de esta historia, son violadas a lo largo de varias
horas por todos los integrantes de este grupo de ciegos malvados.

Este articulo se propone analizar esta escena, por un lado, a la luz del
concepto de violentografia (Schéaffauer, 2015), entendida como el estudio de la
representacion simbdlica de la violencia, en cuanto a género literario y, por otro
lado, desde la concepcidn de la pornografia de la violencia (Sontag, 2010), que
establece la critica del consumo de la violencia como espectaculo sin compromiso
ético.

En este orden de ideas, este articulo pretende responder a la pregunta por
la forma de la representacion de la violencia sexual en la escena de las
violaciones masivas de Ensayo sobre la ceguera y Blindness (Meirelles, 2008),
denunciando sistemas de opresion que trascienden el contexto ficcional de la
novela y comunicando el acto violento, sin caer en el sensacionalismo de la

representacion grotesca 'y espectacular. Mediante una metodologia
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interdisciplinar que comprende el analisis critico de la narrativa de la novela y la
estética de la adaptacion cinematografica —esto es, el analisis de simbolos,
lenguaje y estructuras narrativas— y los conceptos clave a desarrollar en este
articulo, violentografia y pornografia de la violencia, se responderd a dicha
pregunta mostrando cdmo esta escena de violaciones masivas constituye no sélo
el acto violento en si, sino que, ademas, ayuda a su deconstruccion vy
comprension como dispositivo politico y cultural en la obra.

Para este fin, se parte de una exposicion de los conceptos de
“violentografia” y “pornografia de la violencia”, para, posteriormente, a la luz de
estos hacer un analisis textual de la escena de las violaciones masivas, con un
foco especifico en los didlogos y descripciones, para poner de manifiesto la falta
de voyeurismo con la que el autor narra dicha escena; finalmente, se explora el
lenguaje y la representacion estética audiovisual de la violencia sexual en
Blindness. Se pretende, de esta manera, demostrar cdmo José Saramago y
Meirelles, respectivamente, no sélo representan en sus obras el horror, sino que,
ademas, lo convierten en un instrumento para cuestionar la complicidad del

sistema social con estas dindmicas opresivas.

1 VlQLENTOGRAFiA Y 'TRABAJO DE VIOLENCIA: VIOLENCIA
SIMBOLICA Y ELABORACION COLECTIVA DE LA MISMA

El término violentografia, acufiado por Markus Klaus Schaffauer, emerge
como un concepto que nombra y comprende un género literario y estético
dedicado al analisis de la representacion de la violencia en la literatura y los
medios. Una herramienta critica para analizar como la violencia se codifica
culturalmente y se reproduce como sistema de poder. En su ensayo
Violentografia como trabajo de violencia (2015), Schéffauer plantea que existe
un cierto temor a hacer del fendmeno de la violencia y su representacion estética
un género literario, dado el argumento de la posible reproduccion de la violencia,
que, a su vez, elimina la posibilidad de la violencia simbdlica, la cual tiene el

potencial transformador de la violencia. Segun el autor:

Podemos comprobar esta subestimacién en la falta de un nombre
adecuado para las representaciones de la violencia. Hablamos por
ejemplo de la autobiografia o de la pornografia, pero no hay un
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nombre genérico para obras simbdlicas que representan la
violencia (Schaffauer, 2015, p. 346).

La violencia como fendmeno es inherente al hombre, ha sido una forma de
relacion personal y politica desde siempre. Y es esa presencia de la violencia la
que reclama y justifica un tratamiento de su esfera simbodlica apropiado vy
positivo. Esta definicion va acompafiada de otro concepto clave para comprender
el potencial transformador de la violencia simbdlica, esto es, el concepto de
“trabajo de violencia” (Gewaltarbeit); en analogia con los conceptos freudianos
de elaboracién del duelo (Trauerarbeit) y elaboracién onirica (Traumarbeit),
propone el autor un concepto que pretende nombrar la elaboraciéon de la
representacion de la violencia simbdlica como proceso mental, psicoldgico,
estético y colectivo, que propone una salida del circulo violento a través de una
re-significacion y comprensién del fendmeno de la violencia, en virtud de esa
representacién, o violencia simbdlica. El trabajo de violencia es un trabajo

colectivo, social. Dice el autor:

Hay, sin embargo, una diferencia fundamental que distingue el
trabajo de violencia de los anteriores, puesto que estos
permanecen en la esfera individual, mientras que aquel trasciende
al imponerse también como una tarea colectiva y por ende cultural
(Schaffauer, 2015, p. 355).

Esta definicion subraya que la violencia no es un fendmeno aleatorio, sino
un trabajo simbdlico que normaliza y perpetla jerarquias mediante rituales,
representaciones y narrativas; un concepto genérico como violentografia sitla
esta problematica en la discusién social y académica. No hay que confundir el
término “trabajo” en este contexto como el fendmeno o el proceso violento, sino
como el esfuerzo individual y colectivo de comprender el fendmeno de la
violencia desde la violencia simbdlica, de manera que el resultado de ese
esfuerzo encamine a la sociedad a una salida de la violencia resignificandola y
superandola.

Y aunque Schaffauer en su planteamiento del significado de trabajo de
violencia se distancia de la connotacion psicoldgica y pedagdgica que trae
consigo este concepto, teniendo en cuenta que su definicion por analogia viene
de estos procesos de la tradicidon psicoanalitica, y para el autor cobra sentido en

el ambito del estudio de los medios, para el propdsito de este trabajo, recurrimos
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precisamente a esa connotacion psicoldgica y cultural para lograr una mejor
comprension de la representacion de la violencia sexual en la novela y su
adaptacién cinematografica.

En este contexto, la violencia autotélica adquiere relevancia. Schaffauer,
retomando a Jan Philipp Reemtsma, sefiala que la violencia autotélica carece de
fin utilitario -no busca recursos, placer o venganza-, sino que se ejerce como un
ritual de afirmacién de poder. En la novela y en la pelicula, los violadores actian
no solo por el deseo sexual, el cual es evidentemente es absurdo negar, sin
embargo, tanto el autor como el director han otorgado una importancia minima a
este para mostrar como la motivacion principal de los violadores es imponer su
control sobre el grupo, instaurando un régimen de terror: "Passada uma semana,
0s cegos, malvados mandaram recado de que queriam mulheres. Assim,
simplesmente, Tragam-nos mulheres" (Saramago, 2014, p. 181). El acto violento
se convierte en un fin en si mismo, un lenguaje que comunica y consolida
jerarquias y desconoce del valor del individuo, del otro.

En este orden de ideas, la violentografia revela que la crueldad en la
escena de las violaciones masivas en Ensayo sobre la ceguera y en Blindness no
es un accidente, sino el lenguaje predeterminado de un sistema que
deshumaniza para sostener el poder. Saramago y Meirelles, al igual que
Schaffauer, nos confrontan con una verdad incdmoda: la violencia no es la
excepcién, sino la norma en sociedades que privilegian el control sobre la

empatia.

2 PORNOGRAFjA DE LA VIOLENCIA: LA ETICA DE LA
REPRESENTACION EN SARAMAGO Y MEIRELLES

Susan Sontag, en Ante el dolor de los demas (2010), advierte sobre los
riesgos de convertir el sufrimiento ajeno en espectaculo, un fendmeno que
denomina "pornografia de la violencia". Segun la autora, cuando las imagenes o
relatos de crueldad se disefian para provocar shock o morbo, el dolor se trivializa
y el espectador se convierte en un voyeur pasivo, no en un testigo ético, que
incluso puede llegar a sentir placer en la contemplacion de la violencia. Sontag
escribe:

Se puede llegar a sentir una obligaciéon de mirar fotografias que
registran grandes crueldades y crimenes. Se deberia sentir
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obligacién de pensar en lo que implica mirarlas, en la capacidad
real de asimilar lo que muestran. No todas las reacciones a estas
imagenes estan supervisadas por la razén y la conciencia. La
mayor parte de las representaciones de cuerpos atormentados y
mutilados incitan, en efecto, interés lascivo (Sontag, 2010, p. 51).

En Ensayo sobre la ceguera, José Saramago enfrenta este dilema
mediante una prosa austera y simbdlica que elude lo explicito para priorizar la
reflexidn moral. Las violaciones masivas como actos fisicos se describen de
manera econdmica, empero amplia, a través de sus consecuencias psicoldgicas y
sociales.

Esta elipsis narrativa obliga al lector a confrontar no el acto en si, sino sus
implicaciones éticas: la deshumanizacién de las victimas y la complicidad de
quienes callan. Saramago evita el sensacionalismo al centrarse en simbolos que
representan la decadencia, como la putrefaccion de los alimentos momentos
antes de que los ciegos malvados llegasen a recoger a las mujeres para la faena:
“No dia seguinte, a hora do jantar, se uns miseros pedacos de pao duro e carne
bafienta mereciam tal nome [...]” (Saramago, 2014, p. 191) -metafora de una
sociedad que se alimenta de corrupcion- o el ritual mortuorio de limpieza vy
purificacién del cadaver de la mujer de los insomnios que realizan las mujeres
después de la fatidica experiencia de las violaciones donde el agua putrefacta
limpia, pero expone la imposibilidad de purgar la culpa colectiva.

Fernando Meirelles, en su adaptacién Blindness (2008), traslada esta ética
al lenguaje cinematografico. Durante las violaciones (01:12:27-01:18:31), la
camara evita planos directos de los cuerpos, optando por sombras proyectadas
en las paredes y una luz rojiza que simboliza la ira y la sangre. El sonido,
distorsionado, se compone de gemidos lejanos y pasos arrastrados, creando una
atmodsfera claustrofdbica que sugiere mas que lo que muestra. Esta estrategia,
como sefala Sontag: "En cuanto a objetos de contemplacion las imagenes de lo
atroz pueden satisfacer algunas necesidades distintas. Fortalecernos contra las
flaguezas. Volvernos mas insensibles. Reconocer la existencia de lo
irremediable", ya que, “«el amor a la maldad», el amor a la crueldad, es tan
natural en los seres humanos como la simpatia” (Sontag, 2010, p. 52).

Tanto Saramago como Meirelles coinciden en que representar la violencia
sin trivializarla requiere distanciamiento critico. Mientras la novela usa la elipsis y

el simbolismo para evitar el morbo, la pelicula recurre a una estética
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fragmentada y sonidos abstractos. Sin embargo, aun en la austeridad del
lenguaje, estas representaciones de la violencia sexual suscitan sentimientos en
el espectador, cuyo fin debe ser la reflexion. Esta escena, no solo denuncia la

crueldad y la violencia simbdlica, sino que interpelan al receptor:

La pregunta es qué hacer con las emociones que han despertado,
con el saber que se ha comunicado. Si sentimos que no hay nada
gue «nosotros» podamos hacer —pero équién es ese «nosotros»?- vy
nada que «ellos» puedan hacer tampoco -pero équiénes son
«ellos»?- entonces comenzamos a sentirnos aburridos, cinicos y
apaticos (Sontag, 2010, p. 54).

En este planteamiento Sontag manifiesta la obligacion del espectador a
cuestionar no solo qué ve, sino cémo siente, fijando la atencién en el peligro que
representa la exposicion a la representacion de la violencia sin la mediacion de la
razén y la conciencia. Este planteamiento se alinea con el de José Saramago,
quien en su diario habla de la intencion de la novela, que no pretende responder
a la pregunta del porqué de la naturaleza de las acciones y la maldad del
hombre, esta es ya una tarea del lector: “No fundo, o que o libro quis expresar é
muito simples: se somos asim, que cada um se pergunte porqué” (Saramago,
2015, p. 8).

En dltima instancia, Ensayo sobre la ceguera y Blindness demuestran que
la representacion ética de la violencia no reside en ocultarla, sino en convertirla
en un espejo incdmodo. El arte no debe pues evitar representar el horror, sino
dirigir dicha representacion a la reflexién. Saramago y Meirelles logran esto al
transformar la violencia en una pregunta, no en un espectaculo: é{Hasta qué

punto somos complices de los sistemas que la reproducen?

3 NARRATIVA, LENGUAJE Y SIMBOLOS EN LA ESCENA DE LAS
VIOLACIONES MASIVAS - ENSAYO SOBRE LA CEGUERA: CUERPO Y
VIOLENCIA SIMBOLICA

En el manicomio en el que han sido aislados los primeros casos de
contagio, luego de que el caos se instaura en el mundo exterior, aunque tanto el
lector como los personajes solo tendran noticia de ello posteriormente, los
viveres comienzan a escasear, lo que, junto con el hacinamiento convierte la

convivencia de los ciegos en un campo de batalla y lucha por la supervivencia. En
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una de las salas se congregan un grupo de ciegos malintencionados que, en
posesion de un arma de fuego establecera un régimen de terror y opresiéon. En
un principio, estos ciegos encabezados por el jefe de los malvados demandan
todo tipo de posesiones de valor a cambio de la reparticién de los alimentos en
funcién de lo que ellos consideran justo por lo recibido. Valor que se presta de
facto ya a todo tipo de injusticia. Posteriormente, habiendo saqueado las
pertenencias de valor de los ciegos procedieron a demandar servicios sexuales
de las mujeres de las salas, a cambio de los alimentos para los habitantes de la
sala correspondiente a cada grupo de mujeres.

En el manicomio de Ensayo sobre la ceguera, la violencia sexual se
entrelaza con una economia perversa donde el cuerpo femenino se convierte en
moneda de intercambio. Los ciegos armados, en cabeza del lider de la sala de los
malvados, establecen un sistema de extorsion que invierte las dinamicas
biolégicas y sociales: primero exigen objetos de valor, luego mujeres. La
consigna es clara: “Tragam-nos mulheres [...]. Se ndao nos trouxerem mulheres,
nao comem" (Saramago, 2014, p. 181). Esta exigencia trastoca la relaciéon entre
sustento y sexualidad, evocando una animalidad invertida. En el reino animal, el
macho provee recursos para acceder al apareamiento; aqui, las mujeres son
forzadas a "proveer" sus cuerpos para que el grupo obtenga comida. La ironia es
brutal: tras ser violadas, ellas se convierten en proveedoras materiales del resto
de los hombres, quienes hasta ahora son espectadores pasivos, si acaso algunos
indignados, pero solo aquellos quienes deben compartir a sus esposas.

Las mujeres, reducidas a instrumentos de supervivencia, encarnan una
doble instrumentalizacion: su cuerpo es a la vez mercancia sexual y medio de
subsistencia para el grupo: “"Quando acabarem, vao ter connosco, e acrescentou,
Isto é se quiserem comer amanha e dar de mamar aos vossas homens”
(Saramago, 2014, p. 191). La rutina de las violaciones refleja como la violencia
se normaliza como un ritual de dominacién, similar a los ciclos de alimentacion
en especies depredadoras.

“Depressa, meninas, entrem, entrem, estamos todas aqui como unos
cavalos, vao levar o papo cheio, dizia um deles” (Saramago, 2014, p. 193) Dos
simbolos que establecen claramente una jerarquia animal: por un lado, el caballo

representa la fuerza y el brio, y aunque no es un animal cazado y predador, si
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representa la potencia sexual combinada con fuerza fisica; por otro lado, o papo,
el pescuezo de las aves, es un simbolo de maternidad, el lugar donde las aves
almacenan sus alimentos para regurgitar y alimentar a sus polluelos. Ya se habia
utilizado ademas la expresién “mamar” para referirse a alimentar a los hombres.
En esta escena, todos comen, pero es una sola la presa. Las mujeres son
comidas por los violadores y dan de comer a los hombres pasivos que han
permitido el escenario de sacrificio. Las mujeres dan alimento en doble sentido,
satisfaciendo el deseo sexual y las ansias de poder de los violadores, y son
moneda de cambio y mercancia para la adquisicion de los alimentos para la
primera sala de la derecha.

Se encuentran las mujeres filadas para la inspeccién por parte del lider de
la sala de los ciegos malvados, con arma en mano. En la inspeccion se describe
cada una de las mujeres en términos de mercancia y valor. Y luego del turno de
la chica de las gafas oscuras y la mujer del médico, el lider decide: “Fico com
estas, depois de as despachar passo-as a vogés” (Saramago, 2014, p. 144). En
un extenso parrafo relata Saramago los horrores de la violacién. Sin embargo,

narra omitiendo los detalles, insinuando lo que de por si ya narra el horror:

As mulheres, todas elas, jd estavam a gritar, ouviam-se golpes,
bofetadas, ordens, Calem-se, suas putas, estas gajas sdo todas
iguais, sempre tém de por-se aos berros, Da-lhe com forca, que se
calara, Deixem-nas chegar a minha vez e ja vdo ver como podem
mais, Despacha-te dai, ndo aguento um minuto (Saramago, 2014,
p. 194).

La descripcién del acto de acceso carnal violento no es descrito a
profundidad, el lector tiene imaginacidn. Son mas bien frases directas vy
lacdnicas, limitadas a la penetracion del sexo del ciego de la pistola en el sexo de
la chica de las gafas oscuras, una escena animalesca, llena de podredumbre y

decadencia:

[...] viu como o cego da pistola puxou e rasgou a saia da rapariga
dos oculos escuros, como desceu as calgas e, guiando-se com 0s
dedos, apontou 0 sexo ao sexo da rapariga, cCoOmo empurrou e
forgou, ouviu os roncos, as obscenidades [...] s6 abriu a boca para
vomitar [...] o cheiro do vomito sé se nota quando o ar e o resto
nao cheiram ao mesmo [...] Ajoelha-te aqui, entre as minhas
pernas, disse. A mulher do médico ajoelhou-se. Chupa, disse ele,
Nao, disse ela [...] Avancou a cabeca, abriou a boca, fechou-a,
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fechou os ohlos para ndo ver, comengou a chupar (Saramago,
2014, p. 195-196).

La narracidn no se explaya en imdagenes para describir el acto sexual
violento, son pocas las menciones a miembros y sexos, una penetracion y un
acto de sexo oral. El autor dimensiona la magnitud de este acto de violaciones
colectivas y masivas en las consecuencias fisicas y psicoldgicas que sufren las

mujeres a posteriori:

A cega das insonias teve de ser levada dali em bragos pelas
companheiras, que mal se podiam, elas proprias, arrastrar [...]
Surdas, cegas, caladas, aos tombos [...] a cega das insonias foi-se
abaixo das perna, literalmente, como se lhas tivesssem decepado
de um golpe, foi-se-lhe também o coragdo abaixo, nem acabou a
sistole que tinha comecado [...] o corpo subitamente
desconjuntado, as pernas ensanguentadas, o ventre espancado, os
pobre seios descobertos, marcados com furia, uma mordedura
num ombro (Saramago, 2014, p. 196-197).

Estas marcas revelan solo un atisbo de las consecuencias fisicas vy
psicologicas que sufren las mujeres después de las violaciones; son empero la
representacion de la magnitud de la violencia de la orgia a través de las
consecuencias emocionales y existenciales. Es la mujer de los insomnios, pero no
es solo ella, son todas, son las marcas que relatan la desgracia colectiva, las
secuelas que han quedado en todas ellas, aunque las demas aun estén vivas,
quizad también medio muertas: “Este é o retrato do meu corpo, pensou, o retrato
do corpo de quantas aqui vamos, entre estes insultos e a nossas dores ndao ha
mais que uma diferenca, nds, por enqueanto, ainda estamos vivas” (Saramago,
2014, p. 197).

En Ensayo sobre la ceguera, la escena de las violaciones masivas
constituye uno de los pasajes mas perturbadores y complejos de la novela,
donde la violencia sexual se entrelaza con una economia de la supervivencia que
despoja a los personajes de su humanidad. Saramago construye este episodio a
partir de simbolos cotidianos que, en el contexto del manicomio, adquieren un
significado siniestro, una dialéctica perversa donde el cuerpo femenino es
moneda de intercambio y alimento, o los medios para la supervivencia, un
instrumento de poder.

El cuerpo de las mujeres en este sistema deja de ser sujeto para

convertirse en territorio y mercancia. Las violaciones no son descritas como actos
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sexuales, sino como rituales de posesién y humillacion. La ceguera blanca, que
en la novela es tanto literal como metaférica, se transforma en la incapacidad de
ver la humanidad del otro, en la imposibilidad de reconocer el dolor ajeno como
propio. El cuerpo femenino, instrumentalizado y sacrificado, se convierte en el
eje de una economia de la violencia donde las mujeres, paraddjicamente,
terminan siendo proveedoras de sustento para el grupo, pero a costa de su
propia integridad y sin recibir ningun beneficio.

La prosa de Saramago en estos pasajes es austera, cruda vy
deliberadamente carente de sensacionalismo. El autor evita el morbo y la
espectacularizacion, alinedndose con la advertencia de Susan Sontag sobre la
“pornografia de la violencia”. Sontag sostiene que la representacion del
sufrimiento puede convertirse en espectaculo y banalizar el dolor ajeno si se
reduce a una mera imagen de consumo. Saramago sortea este riesgo mediante
elipsis narrativas, simbolos y una atencidon constante a las consecuencias éticas
de la violencia. No hay descripciones de cuerpos desnudos ni de actos sexuales
explicitos; el foco estd en las consecuencias existenciales que deja el acto
violento tras si. El horror no se exhibe, se sugiere, y de este modo interpela al
lector, obligandolo a reflexionar sobre su propia posicidén ante el sufrimiento y la
injusticia.

La escena de las violaciones masivas en Ensayo sobre la ceguera es mucho
mas que un relato de crueldad: es una denuncia estructural de la
instrumentalizacidon del cuerpo femenino y de la légica perversa que convierte la
vida y el alimento en instrumentos de poder. Saramago utiliza la austeridad
narrativa y el simbolismo para evitar el espectaculo y transformar la violencia en
un espejo ético, en el que el lector se ve obligado a preguntarse no solo por lo
que ocurre en la ficcion, sino por lo que la sociedad es capaz de permitir en la

realidad.

4 BLINDNESS (MEIRELLES, 2008): SIMBOLISMO, ESTETICA Y
VIOLENCIA

En Blindness (2008), Fernando Meirelles traslada al cine la compleja critica
social de Ensayo sobre la ceguera mediante una estética visual audaz que dialoga

con los simbolos literarios de Saramago, pero introduce matices propios del
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lenguaje cinematografico. La pelicula aborda la economia perversa de la violencia
sexual con una propuesta que enfatiza el terror psicolégico y la degradacion
moral.

Las violaciones masivas se representan mediante una estética del
desasosiego que simula la ceguera moral. Meirelles recurre a una luz roja
cobriza, similar al color de la sangre cuando comienza a secarse, y a planos
fragmentados que ocultan los cuerpos, mostrando solo sombras proyectadas en
las paredes, evocando el caos humano de E/ jardin de las delicias de El Bosco. El
sonido, distorsionado y carente de musica, se compone de gemidos lejanos vy
ecos, creando una atmaosfera claustrofdbica.

En la adaptacién cinematografica la dinamica de la violencia es reforzada
visualmente. Durante el anuncio que hace el lider de la sala de los malvados?
(Gael Garcia Bernal) manifestando la exigencia de mujeres, este se dirige a las

demas salas a través de los parlantes para hacer el siguiente anuncio publico:

Hola, hola, hola... So... it's been like a week or so... and you
people have nothing left to offer. So at Ward Three, we came up
with a new plan. Bring us your women. Women for food. Have a
good day (Meirelles, 2008, 01:07:34-01:08:02).

La cdmara enfoca el reflejo del lider de la sala de los malvados sobre uno
de los vidrios de las ventanas de la sala de anuncios del manicomio; esta imagen
se presenta doble, por el reflejo. Luego, durante el anuncio se desplaza buscando
el rostro del lider, encontrandolo de nuevo en el reflejo de otro vidrio, enfocando
este reflejo y dejando el rostro en un primer plano, pero fuera de foco (ver
imagen 1). No se trata aqui de una forma de mostrar con imagenes que quien
habla trae intenciones ocultas, el mensaje es muy claro y directo. En pocas
palabras se pone de manifiesto la transaccién y el valor a pagar. Nombra lo
siniestro de los acontecimientos futuros, sin embargo, visualmente anuncia la

fatidica faena que esta a punto de tener lugar.

1 En la pelicula, asi como en la novela, los personajes no tienen nombres, por lo que nos referimos
a los caracteres de la pelicula con el alias con el que el autor ha nombrado a sus personajes en la
novela.
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Imagen 1: Comienzo (01:07:34) y final (01:08:02) del anuncio del lider de la sala de

los malvados.

Fuente: Meirelles, 2008.

La secuencia de las violaciones (01:12:27-01:18:31) comienza mostrando
el periplo de las mujeres guiadas por la mujer del médico: en fila van caminando
una tras otra, sosteniendo el hombro de la mujer de adelante. Esta imagen
emula la obra del pintor flamenco Pieter Brughel (1568) titulada De parabel der
blinden (“La parabola de los ciegos”). En esta obra, el pintor retrata una escena

en la que una fila de ciegos va caminando guiados por un ciego. El ciego que

2. SIGMA, Macapd, v. 6, n. 7, p. 126-145, jan. - jun. 2025.
138



guia tropieza y cae en un hueco, seguido de los que vienen detras, guiados por
ciegos, los cuales inevitablemente caeran. Esta obra evoca el versiculo del
Evangelio de Mateo, libro 15, versiculo 14: “Dejadlos; son ciegos y guias de
ciegos. Y si un ciego guia a otro ciego, los dos caeran en el hoyo”. No es el caso
de las mujeres que se dirigen a su nefasto destino. Ellas van guiadas, sin
saberlo, por la Unica persona que puede ver. No caeran, incluso ante el ultraje de
sus cuerpos, las vejaciones a su ser, la faena que enfrentaran en la que
abundaran los oprobios, la ignominia, la humillacién, el agravio. Y, aun asi, e
incluso frente a la pérdida de la vida, conservan su integridad moral.

Sobre un plano blanco se ven las siluetas de las mujeres que caminan
guiadas por la mujer del médico, y la muUsica amenazante que anuncia el peligro,
mientras se adentran a ese mundo de ceguera blanca, victimas de la mas radical
mezquindad humana, la capacidad de ejercer la violencia por el capricho del mal
por el mal mismo, sin funcién, sin proposito. Asi, en la pelicula, ni siquiera se

representa la satisfaccién masculina (ver imagen 2).

Imagen 2: Mujeres caminan en fila guiadas por la mujer del médico (01:12:49).

P
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Fuente: Meirelles, 2008.
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Es la noche negra y ellas se paran frente a la puerta: “There's no point in
trying to run. They have guards. At least it would be faster. We’d be dead by
now. No one’s gonna die. Come on.” (01:12:54) Las mujeres se plantean la
posibilidad de huir, salir por aquella puerta y encontrar otro tipo de muerte, uno
quizéd mas digno. Empero, la voz de la resistencia, de la conciencia, la que guia,

advierte que no es tiempo de morir (ver imagen 3).

Imagen 3: Mujeres se plantean la posibilidad de escapar, incluso para enfrentar una

muerte segura (01:12:55).
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Fuente: Meirelles, 2008.

La imagen se torna borrosa, las figuras estan fuera de foco. Los machos
celebran el arribo del botin. Las mujeres son sorteadas, como la mercancia que
es sometida a un control de calidad, desvestidas y sus ropas rasgadas, mientras
que los hombres profesan su intencién de darles amor. Los planos son rapidos,
afanosos y oscuros, muestran rostros a medias, ocultos por las sombras. La
mujer del médico y el lider de la sala de los malvados se encuentran cara a cara,
solo ella puede realmente verlo. En un encuentro maniqueista, la maldad y la
bondad enfrentados (ver imagen 4). A lo largo de esta escena, la iluminacion,

dominada por tonos grisaceos y desaturados, refleja la pérdida de humanidad,
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mientras el sonido ambiental -respiracion entrecortada, pasos arrastrados-

sustituye la elipsis narrativa de la novela.

Imagen 4: La mujer del médico y el lider de la sala de los malvados se enfrentan y
realizan quiénes son. Un enfrentamiento maniqueista (01:15:02).
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Fuente: Meirelles, 2008.

Las violaciones son representadas en planos fragmentados y sonidos
ambientales (gemidos, pasos arrastrados, catres bamboleantes) para sugerir el
horror sin caer en el morbo, y termina con una imagen que representa
claramente la relacion de poder vertical, la dominacion hegemonica y el
momento de la aniquilacion (ver imagen 5). Un hombre sobre la mujer
desconocida la golpea hasta la muerte, reclamando que se mueva para él “Come
on, dead fish. Move for me! Come on! Move now!” (01:16:24). La escena
comienza en blanco, termina en negro. Y las mujeres retornan, nuevamente en
procesion, esta vez cargando el cadaver de la mujer desconocida, en forma de
cohorte funebre, como llevando un féretro. Los hombres se encuentran en los

extremos a lo largo del corredor, marginales, escaqueados, espectadores.
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Imagen 5: Uno de los hombres de la sala de los malvados golpea a muerte a la mujer
de los insomnios (01:16:27).
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Fuente: Meirelles, 2008.

Las mujeres descargan el cuerpo sin vida de la mujer desconocida en un
camastro, sobre el que cae una luz, que pareciera celestial. La mujer del médico
cierra los ojos de la mujer desconocida y entre todas lavan su cuerpo, con
delicadeza, acariciandole, tal vez como una forma de despedirla con candidez. El
primer ciego se esconde bajo su manta.

La violencia aqui no es solo fisica, sino simbdlica: aniquila la humanidad de
las mujeres al convertirlas en nodos de una red donde el cuerpo es recurso y el
sustento, un premio macabro. Saramago y Meirelles coinciden en mostrar que,
en este mundo invertido, la animalidad no es instinto, sino el lenguaje de un
poder que deshumaniza para sobrevivir.

La ceguera, metafora central, se traduce en una experiencia sensorial.
Meirelles emplea una paleta de colores que evoluciona con la trama: los grises y
blancos luminiscentes del manicomio -que recrean la "ceguera blanca"- dan paso
a los marrones oscuros y sepia de la ciudad destruida, simbolizando la
decadencia social.

Para evitar caer en la "pornografia de la violencia" que advierte Sontag,

Meirelles oculta lo explicito tras sombras y sonidos abstractos. Las violaciones se

2. SIGMA, Macapd, v. 6, n. 7, p. 126-145, jan. - jun. 2025.
142



insinlan mediante objetos simbdlicos y gemidos distorsionados que funcionan
como narradores del horror. Esta estrategia, aunque impactante, mantiene la
denuncia ética al priorizar la incomodidad sobre el morbo.

Blindness no es una adaptacion literal, sino una reinterpretaciéon visual que
amplia los temas de la novela. Donde Saramago usa simbolos literarios vy
reflexiones filosoficas, Meirelles emplea luz, color y movimiento para explorar la
misma critica social. Ambos medios coinciden en que la violencia es el lenguaje
de la corrupcion humana, pero cada uno interpela a su publico de manera
distinta: la novela exige imaginacion, la pelicula, empatia sensorial. Juntas,
forman un didlogo intermedial sobre ceguera moral, resistencia ética y los limites

de representar el horror sin trivializarlo.

CONCLUSIONES

Este La escena de las violaciones masivas tanto en Ensayo sobre la
ceguera como en Blindness es mucho mas que una descripcién grafica del
sufrimiento humano; es una denuncia profunda contra sistemas sociales
corruptos que perpetian el abuso y la opresion. Desde el marco tedrico
propuesto por Schaffauer (2015) y Sontag (2010), se puede afirmar que la
construccién de esta escena como representaciéon de la violencia simbdlica pone
en discusién el trabajo de violencia explicito en este tipo de violentografia, para
confrontar al lector con las realidades incomodas del poder y el espectaculo,
evitando caer en el sensacionalismo y en la pornografia de la violencia.

Este anadlisis demuestra como la literatura puede servir como herramienta
critica para exponer dindmicas estructurales ocultas detras del sufrimiento
humano; y pone de relieve la necesidad de un marco tedrico que contribuya a la
organizacién de la comunicacion de la violencia simbdlica, haciéndola visible al
estudio de los géneros literarios. Al obligar al lector a enfrentar estas
representaciones sin filtros ni concesiones estéticas, redefine los limites entre
ética y narrativa, mostrando la recepciéon de la violencia simbdlica, impele al
espectador, quien tiene la responsabilidad de superar la normalizaciéon de la
violencia y la contemplacién pornografica de la misma, para trascender a los

cuestionamientos éticos que ayudarian a una salida del circulo de la violencia.
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El andlisis de la escena de las violaciones masivas en Ensayo sobre la
ceguera de José Saramago, en comparacidn con su respectiva adaptacion
cinematografica, Blindness de Fernando Meirelles, desde las perspectivas de la
violentografia de Markus Klaus Schaffauer y la pornografia de la violencia de
Susan Sontag, revela una compleja articulacion entre representacién literaria,
violencia estructural y ética del espectador. La novela y la pelicula no solo
exponen la brutalidad fisica de la violencia sexual, sino que la inscriben en un
sistema simbdlico y social que la naturaliza y la reproduce como parte de un
orden opresor y controlador.

La violencia en la escena de las violaciones masivas se presenta como
autotélica, un acto que se perpetla a si mismo sin buscar un fin utilitario, sino
que funciona como ritual de dominacién colectiva. Esta violencia ritualizada se
manifiesta en la institucionalizacion de las violaciones, donde los cuerpos
femeninos se convierten en moneda de intercambio y simbolo de la
deshumanizacion social. La representacion literaria evita caer en el voyeurismo o
la espectacularizacion gratuita, siguiendo la advertencia de Sontag sobre los
peligros de la pornografia de la violencia. En cambio, la narrativa invita a una
reflexién ética profunda, confrontando al lector con su posible complicidad en la
perpetuacién de sistemas opresivos.

Ademas, la novela utiliza simbolos poderosos, como la putrefacciéon de la
carne y el ritual mortuorio, para subrayar la corrupcién moral y la resistencia
ética, respectivamente. La adaptacion cinematografica de Meirelles complementa
esta visidn con una estética visual que enfatiza la incomodidad y la denuncia.

Ensayo sobre la ceguera funciona, pues, como una herramienta literaria,
en el marco del género de violentografia, que desnaturaliza la violencia,
exponiendo sus raices estructurales y simbodlicas, y desafiando al lector a
cuestionar las normas sociales que permiten su reproducciéon, contribuyendo al

trabajo de violencia y rompiendo con la pornografia de la violencia.

REFERENCIAS

ESCOLA BIBLICA DE JERUSALEM. Nueva Biblia de Jerusalén. 4. ed. Bilbao:
Desclée de Brouwer, 20009.

2. SIGMA, Macapd, v. 6, n. 7, p. 126-145, jan. - jun. 2025.
144



MEIRELLES, Fernando (Dir.). Blindness. Producao: Alliance Films; Fox Film;
Téléfilm Canada; Rhombus Media. Canada/Brasil, 2008. Filme (121 min).

REEMTSMA, Jan Philipp. Vertrauen und Gewalt: Versuch Uber eine besondere
Konstellation der Moderne. Hamburg: Hamburger Edition, 2008.

SARAMAGO, José. Ensaio sobre a cegueira. Lisboa: Porto Editora, 2014.

SARAMAGO, José. Ensaio sobre a cegueira: a arquitetura de um romance.
Lisboa: Porto Editora, 2015.

SCHAFFAUER, Markus K. Violentografia como trabajo de Vviolencia. In:
MACKENBACH, Werner; MAIHOLD, Glnther (org.). La transformacion de la
violencia en América Latina. Guatemala: F&G Editores, 2015. p. 343-366.

SONTAG, Susan. Ante el dolor de los demas. Barcelona: Penguin Random
House, 2010.

Sobre a autora

Alejandra del Rio Blandon

Assistente de pesquisa no Instituto de Estudos Romanicos da Universidade de
Hamburgo

Doutoranda pela Universidade de Hamburgo

Contato: alejandra.del.rio@uni-hamburg.de

Orcid: 0009-0002-5128-6750

Artigo recebido em: 1 de maio de 2025.

Artigo aceito em: 6 de junho de 2025.

2. SIGMA, Macapd, v. 6, n. 7, p. 126-145, jan. - jun. 2025.
145


mailto:alejandra.del.rio@uni-hamburg.de

ISSN 1980-0207

>, SIGMA

Revista Eletronica do Instituto de Ensino Superior do Amapa

PORNOGRAFIA E VIOLENTOGRAFIA:
UMA ANALISE CRITICA DA RELACAO ENTRE DOIS
GENEROS A PARTIR DO EXEMPLO DA NARRATIVA DO
FEMINICIDIO

PORNOGRAPHY AND VIOLENTOGRAPHY:
A CRITICAL EXAMINATION OF THE RELATIONSHIP
BETWEEN TWO GENRES USING THE EXAMPLE OF
FEMINICIDE NARRATIVES

Markus Klaus Schaffauer

RESUMO

O artigo investiga a assimetria na avaliagdo social da pornografia e das representagdes de violéncia
— chamadas aqui de violentografia — com base em narrativas literarias contemporaneas. Apods
uma delimitagdo conceitual, propde-se uma comparacdo sistematica entre os dois géneros. A partir
da andlise de obras como As Mil e Uma Noites, Eva Luna, de Isabel Allende, 2666, de Roberto
Bolafio e Mulheres Empilhadas, de Patricia Melo, examina-se como atos sexuais e violentos sdo
estruturados narrativamente, mediados esteticamente e enquadrados eticamente. O texto defende
uma abordagem critica e destabuizante das duas formas de representagdo. Destaca-se, sobretudo,
como a narrativa literdria de feminicidios levanta questdes centrais sobre representacao,
voyeurismo e julgamento moral. O conceito proposto de “violentografia” funciona como contrapeso
tedrico ao discurso ja estabelecido sobre “pornografia”.

PALAVRAS-CHAVE.: Estética da violéncia. Feminicidio. Pornografia. Representacdo narrativa.
Violentografia.

ABSTRACT

This article investigates the asymmetrical societal evaluation of pornography and representations of
violence—referred to here as “violentography”—through the lens of contemporary literary
narratives. Following a conceptual clarification, the text proposes a systematic comparison between
the two genres. Drawing on works such as One Thousand and One Nights, Isabel Allende’s, Eva
Luna, Roberto Bolano’s, 2666, and Patricia Melo’s, Mulheres Empilhadas, the analysis explores how
sexual and violent acts are narratively structured, aesthetically mediated, and ethically framed. The
article advocates for a critical, destigmatizing engagement with both forms of representation.
Particular attention is given to how literary depictions of feminicide raise key questions about
representation, voyeurism, and moral judgment. The proposed concept of “violentography” serves
as a theoretical counterbalance to the established discourse on “pornography”.

KEYWORDS: Aesthetics of violence. Feminicide. Narrative representation. Pornography.
Violentography.

2. SIGMA, Macap4, v. 5, n. 6, p. 146-176, jan. - jun. 2025.
146



INTRODUCAO

Se confrontarmos os dois géneros mais populares da narrativa e da arte
cinematografica moderna, a saber, sexo e crime, percebemos assimetrias
notaveis em sua avaliagdo social, que ndao podem ser explicadas de maneira
simples. As dificuldades para tal confronto comecam ja pelo fato de que nao
temos denominagdes claras para ambos os géneros: embora fagcamos uma
distincdo entre erotismo e pornografia no que diz respeito a representacao do
sexo, ndo possuimos, por outro lado, uma classificacdo unificada para a
representacao da violéncia que seja igualmente estabelecida.! Para facilitar uma
comparacdo e discussao mais simples desses dois géneros, Schéaffauer propos,
em 2010, o termo violentografia, que usaremos para nossa argumentagao. Pois
as notaveis assimetrias acima mencionadas na avaliacdo social de ambos os
géneros sO se tornam evidentes quando os nomeamos adequadamente, ou seja,
como pornografia e violentografia.

Quanto a escolha do termo pornografia, ela elimina a possibilidade de nos
distanciarmos dele, como o termo erotismo sugeriria.? A postura pessoal ou
social em relacdo ao que é representado ("isso me excita?" ou, ao contrario,
"isso me repulsa?") ndo deve ser prejulgada ou sequer imposta pelo proéprio
termo. O conceito deve permitir uma abordagem cientifica o mais neutra possivel

sobre o fendmeno, o que inclui a compreensao de que obras artisticas podem

! Existem certamente diversas outras denominagdes para ambos os géneros, tais como
literatura roméntica ou filme roméantico, filme erético, romance ou filme sexual, literatura
sensual, romance explicito, thriller erdtico, softcore, drama intimo, filme hardcore, ficcao
adulta, literatura explicita, sexploitation, hentai ou manga erdtico, bem como romance
policial, thriller, filme noir, romance ou filme de gangster, filme de exploracao, literatura
pulp, splatter ou gore - no entanto, todas essas classificacbes referem-se, em geral, a
subgéneros com caracteristicas especificas e ndo podem ser utilizadas como termos
abrangentes no mesmo sentido de biografia ou historiografia.

2 Cf. Walter Bruno Berg quanto a distincdo diferenciada entre erotismo e pornografia na
obra de Mario Vargas Llosa: "O texto pornografico, como haviamos constatado
inicialmente, apresenta-se como um substituto da realidade, uma espécie de hiper-
realismo, uma representacdao que exibe a realidade como objeto de um olhar voyeurista,
como alvo imediato de um prazer incorporador e consumista. Ao tentarmos definir a
esséncia do texto erotico, deparamos, por outro lado, com o fendmeno da polifonia. O
verdadeiro objeto do desejo - como revela uma analise de Elogio da madrasta — situa-se,
em ultima instancia, em um 'entre-lugar' indefinido e hibrido de discursos heterogéneos.
Assim, o foco da representacdo ndo é tanto o objeto erdtico, mas sim o proprio desejo,

~

subtraido a representacao" (Berg, 2000, p. 50; trad. nossa).
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conter elementos pornograficos, mesmo que ndo sejam vistas sob essa
perspectiva de forma integral. Por exemplo, filmes podem mostrar cenas
extremamente amorosas e carinhosas entre duas pessoas, e enquanto alguns
podem achar isso repulsivo, outros podem considerar que é pura demonstracdo
de amor, sem qualquer relagdo com o sexo, e outros podem sentir que isso &,
sim, erdtico - como resolvemos esse conflito? Reconhecendo que todas as
interagcdes humanas nas quais se pode perceber uma dimensao sexual devem ser
tratadas como potencialmente pornograficas, sem julga-las imediatamente como
tal. Podemos até ir mais longe com Sigmund Freud: Toda representagao da agao
humana tem necessariamente também uma dimensdo pornografica (ou seja,
uma dimensao sexual interpessoal), mesmo que nao a percebamos ou, muito
menos, a reconhegamos.

Quanto ao termo violentografia, a situacdo é mais simples: ele abrange,
de maneira andloga, todas as representacdes de acdes violentas interpessoais,
onde violéncia é entendida como a instrumentalizacdo humana de uma aplicagao
excessiva de forca. Aqui, a énfase estd no excesso: uma mde que conduz seu
filho pequeno com esforco minimo de forca através de uma rua movimentada
nao esta sendo violenta com a crianca, desde que a aplicagdo da forga seja
proporcional. Na maioria das vezes, um aperto de mao firme, mas suave, ou a
simples conducdo da crianca serd suficiente, ou seja, nada além de uma acao
cuidadosa, mas caso a crianca se mostre relutante e ndo tenha consciéncia do
perigo, o esforco necessario pode aumentar, sem que isso se caracterize
necessariamente como violéncia. No entanto, se a crianca for puxada ou
empurrada sem necessidade, isso deve ser considerado inadequado, excessivo e,
portanto, violento, podendo até ser visto como uma ameaca a seguranca da
crianca, especialmente se ela conseguir se libertar da violéncia e correr para a
rua perigosa.

Até aqui, temos uma definicdo simples de violéncia, cujo intuito é
evidenciar que a violéncia é sempre negativa, pois se baseia em um excesso de
forca que deveria, idealmente, ser evitado. Nesse sentido, mesmo a violéncia
considerada menor — comumente justificada como forma de evitar uma violéncia

maior — deve ser vista como negativa, jd que o ideal seria ndo recorrer a
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qualquer tipo de violéncia, e sim a meios alternativos que ndo desumanizem o
ser humano.

O ponto decisivo, contudo, no tocante a violéncia, ndo reside tanto na
maneira como a definimos, pois — diferentemente das representagdoes do sexo —
nao existe um conceito positivo de violéncia analogo ao de erotismo (mesmo a
erotizacdo da violéncia estd longe de ser considerada algo positivo). O que
temos, aqui, € a auséncia de um termo genérico adequado para descrever a
representacdao artistica da violéncia, o que pode ser interpretado como
sintomatico da forma unilateral com que o problema é frequentemente abordado.

Pode-se ir ainda mais longe e afirmar que, justamente por ser a violéncia
percebida de forma tdo inequivocamente negativa, ndo se viu necessidade, até
hoje, de distingui-la em representagdes positivas ou negativas — tal como ocorre
no caso do sexo, com a diferenciagcdo entre erotismo (positiva) e pornografia
(negativa). No entanto, a negatividade inerente ao fen6meno da violéncia parece
ter sido projetada de tal forma sobre sua representacao, que a distingao entre a
violéncia real e sua representacao artistica passou a ser considerada irrelevante
— como se ndo importasse, ou importasse muito pouco, se a violéncia estivesse
de fato ocorrendo ou sendo apenas representada em uma obra de arte. Essa
talvez seja uma hipotese plausivel para explicar a auséncia, até o momento, de
um conceito de género adequado para as representacdes da violéncia, apesar de
estas serem tdo frequentemente vistas como problematicas quanto as
representagdes do sexo.

N3o deveriamos, ao contrario, adotar justamente uma ldgica inversa — ou
seja, considerar a pornografia de maneira amplamente positiva e a violentografia
como essencialmente negativa? Afinal, 0 sexo — numa concepgao idealizada —
estd voltado a geracdo da vida: ele afirma, garante, celebra e incentiva a
existéncia como poucas outras experiéncias humanas sdo capazes de fazer. A
violéncia, por sua vez — também em termos idealizados —, opera no sentido
oposto: ela nega, fere, destrdi e, por fim, acelera a aproximacdao da morte. Sob
essa ldgica, seria plausivel sustentar que a pornografia deveria ser positivamente
valorada, ao passo que a violentografia mereceria reprovacao, na medida em
que ambas configuram, em termos simbdlicos, expressdes opostas da existéncia:

a primeira como afirmagao da vida, a segunda como sua negacao.
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Entretanto, quanto mais se acirra essa contraposicdo, mais dificil se torna
encontrar justificativas racionais para as praticas tao distintas que regulam o
tratamento social dessas duas categorias. Isso se deve, certamente, ao fato de
gue as coisas ndo sao tdo simples quanto essa formulagao sugere. Sobretudo,
porgue os géneros em questdo raramente se apresentam em sua forma ideal-
tipica, nem tampouco possuem funcdes tdo nitidamente definidas como
pressupde o argumento acima.

Para elucidar melhor essa questao, propde-se a seguir um esquema
quadripartido que visa ilustrar a oposicdo entre sexo e violéncia, bem como entre

pornografia e violentografia:

Quadro 1: oposicdo entre sexo e violéncia

Afirmacao da vida Negacgao da vida
sexo violéncia
Interacgao = tedricamente positivio = tedricamente negativo

= de fato ambivalente = de fato negativo

pornografia violentografia
Representacao = tedricamente = tedricamente ambivalente
ambivalente = de fato ambivalente
= de fato extremadamente
negativo

Fonte: elaboragdo propria.

A discussao mediatica dos fendmenos opostos ndao segue uma simetria,
pois a violéncia é muito mais fortemente considerada como interacdo (e quase
nunca ou quase nada como violentografia - dai a falta de um termo genérico por
tanto tempo), enquanto o sexo € muito mais visto como pornografia (e muito
menos como interacdo). Isso esta acompanhado pelo fendbmeno de que o sexo é
visto de maneira ambivalente (por exemplo, em sociedades tradicionais, é visto
positivamente no casamento, mas negativamente antes dele), assim como a
violentografia, cujo valor tedrico positivo raramente ou quase nunca &
reconhecido, mas cujo consumo em certos géneros mediaticos é de fato
endossado. Como podemos explicar essa disparidade? De fato, a violéncia nos é

mais proxima e importante do que o sexo? Seria essa uma paradoxa semelhante
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a nossa tendéncia de nos interessarmos mais pelos agressores do que pelas
vitimas?

Os géneros nunca aparecem em sua forma pura.3> A suposicdo de
categorias idealizadas foi meramente heuristica; na verdade, lidamos geralmente
com fendbmenos altamente hibridos. A hipétese, portanto, é que teriamos menos
problemas com a pornografia se ela ndao aparecesse, em sua maioria, como
violentopornografia — ou seja, uma estranha mistura de sexo e crime. Dessa
forma, os componentes negativos inconscientes da violentografia se sobrepoem
aos componentes negativos reprimidos da pornografia — e o resultado € mais do
que duplamente negativo!

Como isso deve ser entendido, gostaria de ilustrar a seguir com o exemplo
do género literario da narrativa de feminicidio, que, por definicdo, possui
elementos de ambos os géneros, na medida em que a morte de mulheres,
motivada sexualmente e amplamente tolerada pela sociedade ou até incentivada
pela falta de esclarecimento e punicdo, € o tema central da narrativa. O fato de
existir tal género ndao é de forma alguma evidente: certamente ha uma
quantidade maior de literatura narrativa sobre feminicidios, mas um género
independente, como o romance de feminicidio, em analogia aos romances
educacionais ou policiais?

Se procurarmos o termo em mecanismos de busca comuns,
encontraremos sim narrativas ou romances sobre o assassinato de mulheres,
mas ainda nao o termo de género "romance de feminicidio", nem em portugués,
espanhol, francés, inglés ou alemdo. No entanto, isso ndo deve nos impedir de
introduzir o termo de género em apoio a nossa argumentacao: Se em mais de
uma narrativa nao se trata apenas de um caso criminal singular, que por acaso
envolve o assassinato de uma mulher (femicide), mas sim, de forma central, ou
seja, com uma domindncia estética, do assassinato sexualizado de mulheres
(feminicide),* podemos sim legitimamente classificar essa série de narrativas

como o género das narrativas de feminicidio. Assim, por exemplo, o romance

3 Sobre a hibridizacdo de géneros sob a perspectiva da teoria dos géneros midiaticos, cf.
Michael/Schéaffauer 2004.

4 Para a distingdo entre os termos femicide e feminicide, cf. The Routledge International
Handbook on Femicide and Feminicide (Dawson/Mobayed Vega, 2023).
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Mientras huya el cuerpo (2023) de Ricardo Sumalavia nao seria necessariamente
classificado como um romance de feminicidio, embora nele uma mulher seja

assassinada logo no inicio:

De repente, ele tirou uma faca que carregava na cintura e a
cravou nas costas dela repetidas vezes. [...] Apds a décima facada,
ela caiu. O sujeito disse algo que ninguém entendeu e levou a
ponta da faca ao peito e pressionou contra o coragdo. [...] Por mais
que perguntassem aos testemunhas, ninguém quis dizer que ela
se chamava Rebeca (Sumalavia, 2023, p. 14; trad. nossa).

No entanto, no centro do altamente autorreflexivo romance policial, nao
esta Rebeca, mas Apolo ou Apolinario - duas figuras masculinas que substituem
o narrador classico e o detetive. O mesmo se aplica a coletanea Flor de gume
(2023) de Monique Malcher, embora por motivos completamente diferentes: Em
“Por entre as pedras as aguas choram”, a narradora confessa que nunca foi

capaz de se apaixonar por um homem com o nome de seu pai:

Meu pai era dessas pessoas que sempre repetia as histdrias da
infancia. ,Nunca esqueci das vezes em que meu padrastro me
espancava no igarapé. Como ele era capaz?", falava quase
lacrimejando. E um dia no sitio, ele fez 0 mesmo comigo e nunca
mais parou de fazer. Sentia muito prazer durante, dava pra ver
como se contorcia maravilhado com meu grito, que se misturava
com a partida de futebol da radio. [...] No igarapé, ela chorava pra
produzir a dgua que banhava a mim e a tantas meninas que nao
sabiam até quando era essa coisa toda de viver, qual era o tempo
gue a dor aguentava? [...] Papai me levava pro sitio sempre que
queria castigar minha mae, porque era direito dele estar comigo,
direito escrito sabe-se 1a por quem. Nunca me perguntaram se eu
queria estar com ele (Malcher, 2023, p. 24-25).

A acusacao do abuso sexual, formulada com grande empatia, evoca
também o perigo latente sob o qual as meninas vivem: a incerteza constante de
que o pai poderia colocar um fim a sua vida a qualquer momento - uma clara
referéncia ao feminicidio implicito. O mais perturbador é a dindmica da punicdo
substitutiva: A menina ndo é apenas abusada pelo pai, mas também castigada
em lugar da mae ausente - um ato de violéncia patriarcal em que a impoténcia e
vulnerabilidade dos corpos femininos se manifestam de maneira angustiante. No
entanto, essa dimensdo sozinha ndo torna a coletdnea uma narrativa de
feminicidio, embora ela explore os abismos existenciais da realidade de vida das

mulheres até suas mais turvas profundezas nos igarapés.

2. SIGMA, Macapd, v. 5, n. 6, p. 146-176, jan. - jun. 2025.
152



1 MIL E UMA NOITES COMO OBRA DE REFERENCIA EMBLEMATICA
DA NARRATIVA DO FEMINICIDIO

Sem pretender esgotar o tema, gostaria de iniciar o estudo do género das
narrativas de feminicidio pelas histérias oriental-europeias das Mil e Uma Noites.
Naturalmente, poderiamos recorrer a uma série de narrativas ainda mais
antigas, nas quais a morte de mulheres é tematizada como sacrificio ritual
(Inanna, Ifigénia, a filha de Jefté)®, homicidio por ciimes (Medeia ou Crelsa)®,
assassinato por vinganca (Cassandra ou Clitemnestra)’, assim como homicidios
por honra ou em série (Lucrécia ou Barba Azul)® - ndo faltam, afinal, exemplos
literarios de assassinatos de mulheres, embora sempre se deva averiguar, em
cada caso, se estd presente o predominio estético necessario do feminicidio. No
entanto, esse predominio se manifesta de modo notavel (ao menos na narrativa-
moldura) nas Mil e Uma Noites - e ha ainda outro motivo pelo qual esta obra
merece nossa atencao especial: ela tematiza, possivelmente pela primeira vez na
literatura mundial, nao apenas o fenomeno do feminicidio em si, mas apresenta,
juntamente com o diagndstico, uma proposta terapéutica ou solucdo, razao pela
qual deve ser aqui considerada como matriz emblematica da narrativa do
feminicidio, sendo, assim, priorizada em relagdo a outras (inclusive eventuais
narrativas mais antigas).

As Mil e Uma Noites constituem uma coletdnea de narrativas que se
formou entre os séculos VIII e XIV, tendo suas raizes na tradicdo oral da Pérsia,
India e Arabia. A versdo mais conhecida consolidou-se no século XVIII, gragas as
traducOes europeias. Narradas pela princesa Sherazade, que busca salvar sua
propria vida, as histdrias internas combinam aventura, fantasia e ensinamentos
morais, refletindo a cultura e o pensamento medieval do mundo islamico. A

narrativa-moldura de As Mil e Uma Noites conta a histéria de um sultdo que,

> Os nomes femininos mencionados em relacdo a assassinatos rituais referem-se ~aos
mitos sumeérios sobre a descida de Inanna ao submundo (c. 2000 a.C.), Ifigénia em Aulis
(c. 408-406 a.C.) de Euripides e ao “Livro dos Juizes” (AT, cap. 11, c. séc. VI a.C.).

6 Trata-se de Medeia, da pega homoénima de Euripides (431 a.C.), na qual ela mata seus
filhos e também Crelsa por ciimes. ]

7 Cassandra e Clitemnestra, da peca Agamenon, de Esquilo (458 a.C.).

8 Lucrécia comete suicidio apds ser estuprada, no Ab urbe condita (27-9 a.C.) de Tito
Livio, para purificar sua honra; Barba Azul mata varias esposas no conto La Barbe bleue
(1697) de Charles Perrault.
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para se vingar da traicao de sua primeira esposa, decide executar cada mulher
apos uma noite juntos. Scheherazade, determinada a p6r fim a essa cadeia de
feminicidios, arrisca a propria vida ao se oferecer voluntariamente para passar
uma noite com o sultdo. Em vez de apenas se submeter a ele, ela lhe conta uma
histéoria com um final em aberto (cliffhanger), capturando seu interesse e
mantendo-o fascinado noite apds noite. Por fim, o sultdo, encantado por suas
narrativas, reconhece seu erro e abandona a pratica cruel.

Erica Schmidt sintetizou essa estratégia de Scheherazade na férmula
simples: Narrar para sobreviver (Schmidt, 2023). Com isso, ela evidencia que,
em As Mil e Uma Noites, ndo apenas se faz o diagndstico do feminicidio serial e
de seus motivos - a saber, o exercicio da vinganca pela humilhacdao do adultério
-, mas também se apresenta uma via de superacao dessa ferida e da propria
vinganga: a narrativa. Assim, a obra aponta ndo apenas para uma estratégia
literaria de contencdo da violéncia, mas para uma verdade mais profunda: o
dominio da narrativa pode ser uma forma de autoempoderamento diante da
violéncia masculina.

Nesse contexto, revela-se um padrao estrutural que ultrapassa o modelo
literario — pois em muitas formas de violéncia sexual manifesta-se uma ldgica
semelhante de exercicio de poder e projecao: em todas essas formas, a mulher é
punida pelo desejo que desperta no homem. Esse é um dos motivos pelos quais
feministas que se recusam a reconhecer a violéncia sexual como tal deixam de
captar a assimetria do desejo entre os sexos, enxergando apenas um ato de
violéncia (uma questdo de poder sem componente sexual), mas ndo um
feminicidio (ou seja, uma forma altamente sexualizada de dominagao social
sobre o outro género).® De certo modo, a mulher que sofre violéncia paga, em
nome de suas semelhantes, que na maioria das vezes terao rejeitado mais
homens do que aceitado,!® por todas as humilhacGes sofridas pelos homens da
parte das mulheres - mesmo quando, no caso concreto, nao tenha havido

rejeicao ou ofensa direta ao homem.

° No final das contas, supde-se uma dicotomia entre violéncia e sexualidade, como se a
violéncia excluisse necessariamente um motivo sexual, j@ que uma interagcdo violenta
nada teria em comum com a sexualidade (afetiva).

10 Sobre a assimetria do desejo, cf. o argumento sob perspectiva bioldgica reprodutiva
em Female Choice de Meike Stoverock (Stoverock, 2021).
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Ottmar Ette incorporou a reflexao sobre a representacdo da violéncia em
As Mil e Uma Noites a sua definicdo da funcdo da literatura como saber do
conviver e do sobreviver. Para ele, essa fungao reside no reconhecimento de que
“a literatura, em seu saber sobre a constante ameaca a vida, é profundamente
um saber do SobreViver e visa a um saber do ConViver” (Ette, 2020, p. 220,
trad. nossa). J& em uma conferéncia de 2010, Ette havia destacado que
Sherazade ndo apenas representa a violéncia por meio de suas narrativas, mas a
transforma. Ela rompe a cadeia de transmissdao da violéncia e converte a
violéncia fisica em violéncia simbodlica - deslocando, assim, o foco de uma
transmissao fatal para uma transformacao emancipadora da violénciall.

Em conformidade com essa leitura, Ette apresenta a narrativa-quadro de
As Mil e Uma Noites, em uma publicacdao de 2012, como a “figura fundamental
da violéncia literariamente modelada nas narrativas do nosso mundo”!? - sem,
no entanto, observar que essa figura pode ser considerada ndo apenas como a
matriz da violéncia em geral, mas também, e de modo muito especifico, como a
figura originaria do feminicidio. Afinal, a narrativa-quadro nao trata somente da
transformacdo de uma violéncia genérica, cuja superagao constitui a forca de
resisténcia de Sherazade, mas, como o préprio Ette reconhece, constitui uma

demonstragdo de resisténcia que se esquiva a violéncia patriarcal.!3

11 A conferéncia de Ette de 2010 ndo foi publicada; no entanto, Schéffauer retoma o
argumento apresentado na ocasido em seu artigo: ,Ao re-apresentar a violéncia, os
meios ndo apenas a repetem e a multiplicam, mas também a transformam — o que,
segundo Ottmar Ette, pode ser denominado de transmissdo em oposicao a transformagao
da violéncia, como ocorre nas narrativas de As mil e uma noites: é a insisténcia no ato
da narragdo que ali consegue transformar o ato de uma violéncia iminente em uma série
de atos narrativos no ambito de uma violéncia simbdlica” (Schaffauer, 2015, p. 345,
trad. nossa).

12 “Se existe uma figura arquetipica da violéncia moldada literariamente nas narrativas
do nosso mundo, é esta” (Ette, 2012, p. 258, trad. nossa).

13 “Neste motivo, a transformacdo da violéncia se torna a base de uma narrativa que -
escapando da violéncia patriarcal - desenvolve sua propria forga. Esta, por sua vez, é a
forca do estético, que demonstra sua resisténcia.” (Ette, 2012, p. 258); cf. como Erica
Schmidt vé a culpa do patriarcado: , Até este ponto da leitura do prélogo-moldura ndo se
pode deixar de perceber (e comentar) o machismo inerente a fabula. Em momento
algum a jovem sequestrada é digna de d6 ou piedade dos reis que, ironicamente,
tornaram-se vitimas por copularem com a jovem e ndo o contrario. Ha ainda a denotagao
de que foi a traicdo das mulheres que causou toda esta infelicidade no reino e nao a
decisdo de § a hriya r de casar-se e matar as suas esposas. N0 se visa aqui justificar
um erro com outro, ou sustentar algum julgamento, entretanto, apesar de sabermos o
periodo histéorico e cultural da época, e ndo ser possivel classificar o texto como
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A poténcia transformadora da estratégia narrativa bem-sucedida de
Sherazade pode ser compreendida com ainda mais precisao como uma
Aufhebung dialética, no sentido hegeliano: o feminicidio é superado como ato de
violéncia (= antitese: suspensao/anulacao); simultaneamente, é preservado no
interior da narrativa (= tese: conservagao/arquivo); e, por fim, é elevado a um
plano superior (= sintese: transformacdo/sublimacao).

E precisamente esse feito de Sherazade - o de suspender a violéncia por
meio da narragao, no triplo sentido hegeliano - que torna As Mil e Uma Noites
uma referéncia emblematica para toda abordagem (literaria) da violéncia, como
prop6s acertadamente Ottmar Ette. Sua narrativa pode, portanto, ser
compreendida como um emblema da violentografia — uma obra de referéncia

para a representacao da violéncia em geral e dos feminicidios em particular.

2 EVA LUNA COMO ROMANCE DE FORMACAO ARTISTICA A LA MIL
E UMA NOITES. A AFIRMACAO DO EMBLEMA

O papel referencial de As Mil e Uma Noites pode ser observado com
especial nitidez na segunda obra que analisamos no contexto do romance de
feminicidio: Eva Luna, de Isabel Allende. No entanto, ndo se trata aqui, de forma
alguma, de um romance de feminicidio no sentido evidente - distingdo que deve
ser esclarecida desde o inicio. O tema do feminicidio ndo é abordado de maneira
explicita, nem um assassinato desse tipo determina o nucleo da acdo narrativa.

Ainda assim, a violéncia contra as mulheres ocupa um papel central:
varias vezes, mulheres tornam-se vitimas de violéncia fisica, exploracdo ou
opressdo social. E particularmente notdvel o suicidio de Zulema, apresentado
como consequéncia de um casamento infeliz - ou, nas palavras de Erica
Schmidt: “Zulema é a Shahrazad que nao consegue se salvar” (Schmidt, 2023,
p. 125). Curiosamente, esse suicidio € erroneamente interpretado no romance
como um assassinato, sendo a protagonista acusada do crime sob a suspeita de
ter matado Zulema por ganancia, devido as joias que ela usava - o que, no
entanto, ainda ndo configuraria um femicidio (e muito menos um feminicidio no

sentido especifico do termo). A morte de Zulema - especialmente em conexado

feminista, escutam-se claramente as vozes do grupo patriarcal, sendo este ultimo
absorvido pela engenhosidade da mulher®(Schmidt, 2023, p. 66).

2. SIGMA, Macapd, v. 5, n. 6, p. 146-176, jan. - jun. 2025.
156



com as joias — constitui uma referéncia intertextual altamente significativa a
narrativa “O génio e a jovem sequestrada”, de As Mil e Uma Noites. Nessa
historia, uma jovem sequestrada por um ifrit forca o vizir e seu companheiro de

viagem a manter relacdes sexuais com ela:

Apods a copula, a jovem os obriga a entregarem seus anéis e soma
estes dois anéis a mais 98 pecas que, segundo a jovem, seriam a
prova de que outros 98 homens a possuiram, assim como os reis
acabaram de fazer. Nota-se que, para a jovem, esta atitude
significa sua vinganga contra o ifrit, mesmo que esse ainda a
possua trancada dentro de um baul apods sequestra-la na noite de
seu casamento (Schmidt, 2023, p. 59).

As joias funcionam aqui tanto como penhor quanto como prova de uma
infidelidade sistematica — neste caso, ndo da mulher em si, mas dos homens que
se submetem a ela, mesmo sabendo que ela se encontra sob coacdo. Essa
inversao do poder interpretativo sobre a sexualidade feminina leva, por fim, a

uma reavaliagdao fundamental por parte das figuras masculinas.

Assustados, os reis entregam seus anéis e partem antes que o ifrit
desperte. No caminho, concluem qudo ardilosas e obstinadas
podem ser as mulheres e decidem regressar aos seus reinos,
determinados a nunca mais se casar (Schmidt, 2023, p. 60).

A vinganga engenhosa da mulher sequestrada, ao se articular
intertextualmente com As Mil e Uma Noites, comprova tanto a capacidade de
resisténcia da figura feminina em situacdes aparentemente sem saida, quanto o
potencial subversivo da narracdo - um poder que é capaz até de reverter os
modos de pensar dos préprios homens. Contudo, embora Eva Luna nao seja um
romance de feminicidio em sentido estrito, uma cena central e quase neuralgica
indica que a ameaca do feminicidio continua sendo uma realidade virulenta em
contextos autoritarios - ainda que mais latente do que explicita. Em um
momento de perigo iminente, Eva aceita encontrar-se com o general Rodriguez,
um alto oficial militar que deseja toma-la como concubina. Ao perceber

claramente suas intencgodes, ela o confronta de forma direta:

— O senhor quer dormir comigo, coronel?

Ele deixou os talheres cairem e, durante quase um minuto,
manteve os olhos fixos no prato.

— Essa é uma pergunta brutal e merece uma resposta igualmente
direta — respondeu enfim. — Sim, é isso que desejo. Aceita?
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— Nao, muito obrigada. Aventuras sem amor me deixam triste.

— Nao disse que o amor esta excluido. [...]

— Vamos deixar de rodeios, coronel. Imagino que o senhor tenha
muito poder, pode fazer o que quiser e sempre o faz, ndao é?

— Esta enganada. [...] Prepare-se, Eva, porque ndo vou deixa-la
em paz até que me aceite — sorriu ele.

— Nesse caso, ndo percamos tempo. Nao pretendo discutir com o
senhor, porque sei que isso pode acabar mal para mim. Vamos
agora mesmo, resolvemos isso num instante e depois o senhor me
deixa em paz.

O militar levantou-se com o rosto vermelho. [...]

— N&o sei que tipo de mulher vocé é — disse por fim, tratando-me
pela primeira vez por "tu". — Em circunstancias normais, eu
aceitaria seu desafio e irlamos imediatamente para um lugar
reservado, mas decidi conduzir este assunto de outra maneira.
Nao vou implorar (Allende, 1995, p. 62, trad. nossa).

Eva Luna estd plenamente consciente de que seu interlocutor poderia
dispor dela — e do sexo com ela — como bem entendesse. No entanto, ela nao
se deixa intimidar por sua demonstracao de poder e, no fim, tem a sorte de ver
sua decisdo respeitada, jd que o coronel — impressionado por sua postura
assertiva — opta por ndo recorrer a violéncia imediata. Ainda assim, isso sé
acontece porque ele estd convencido de que ela acabard, mais cedo ou mais
tarde, por se render a sua vontade.

A amiga de Eva, Mimi, critica o comportamento desafiador da protagonista
com severidade: “que ela havia se comportado como uma louca, aquele militar
era um sujeito poderoso e poderia nos causar muitos problemas” (Allende, 1995,
p. 67, trad. nossa). Com isso, ela deixa claro que a recusa imposta a um homem
de tal poder representa um risco ndao apenas para as duas mulheres, mas para o
feminino em sua totalidade!#.

O aspecto decisivo para nossa argumentacdo, no entanto, é outro: o fato
de que As Mil e Uma Noites ndo é apenas um intertexto explicito de Eva Luna,'®
mas sim um intertexto programatico. Como romance de formacao ou de artista

(Bildungsroman/Klnstlerroman), Eva Luna narra o percurso de uma jovem que,

14 0 “nos” é tao aberto que inclui também o grupo de resisténcia ao qual as duas
mulheres se juntaram; nao estd necessariamente limitado ao género feminino e pode,
inclusive, referir-se a todo o povo. Em qualquer caso, evidencia-se que homens
rejeitados, em uma estrutura assimétrica de poder, representam um potencial de perigo
para outros (especialmente mulheres).

15 13 o prélogo do romance afirma: “Dijo entonces a Scheherazada: ‘Hermana, por Ala
sobre ti, cuéntanos una historia que haga pasar la noche...” (De Las mil y una noches)”
(Allende, 1995, p. 1).
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de forma autodidata — e ndo por acaso através da leitura de As Mil e Uma Noites
-, evolui de menina de rua a autora de telenovelas de grande sucesso, passando
pela leitura, a escrita e, sobretudo, pela arte da narragdao. Suas telenovelas
tornam-se tdo populares que acabam por influenciar de forma decisiva os rumos
sociopoliticos de seu pais. E é significativo que Eva Luna nao inicie sua narrativa
a maneira de Sherazade diante de um homem, mas sim justamente diante de
Zulema - que, gracas a essas histérias, aprende a falar espanhol de forma

espontanea:

Um dia, a professora Inés falou a Riad Halabi sobre As Mil e Uma
Noites, e em sua viagem seguinte ele me trouxe a obra de
presente: quatro grandes livros encadernados em couro vermelho,
nos quais mergulhei até perder de vista os contornos da realidade.
O erotismo e a fantasia entraram na minha vida como um tufao,
rompendo todos os limites possiveis e virando de cabeca para
baixo a ordem conhecida das coisas. Nao sei quantas vezes li cada
conto. Quando ja os sabia todos de cor, comecei a passar
personagens de uma histéria para outra, a mudar os episddios,
tirar e acrescentar - um jogo de possibilidades infinitas. (Allende,
1995, p. 38-39, trad. nossa)

E é assim que Eva Luna ouve também de sua amiga Mimi “gue meu
destino era narrar, e que todo o resto era esforco em vdo, como eu mesma
suspeitava desde que li As Mil e Uma Noites” (Allende, 1995, p. 63, trad. nossa).
Sua capacidade de transformar a vida dos outros através da narrativa se inicia
com Zulema e prossegue com seu companheiro Rolf Carlé, como ela mesma
constata retrospetivamente: “"algo havia mudado quando me ouviu contar uma
historia sentada aos seus pés entre almofadas de seda” (Allende, 1995, p. 76) -
até o final feliz, no qual Rolf Carlé tem a vida poupada pelos militares, gracas a
influéncia das telenovelas de Eva Luna.

Assim, Eva Luna pode ser vista como uma espécie de reencarnacdo ou
personificacdo latino-americana de Sherazade - s6 que, em vez de se empenhar
pela salvagao do género feminino das garras de um sultdo, ela busca, sobretudo,
salvar toda a nacgao (inclusive o grupo de resisténcia ao qual pertence Rolf Carlé)
dos crimes da ditadura militar.

Seria, portanto, presungoso considerar o0 romance como um romance de

feminicidio em sentido estrito, mas ele compartilha ao menos um aspecto
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essencial desse género, ao transformar a narrativa estratégica de Sherazade -

voltada contra o feminicidio - em seu verdadeiro programa literario.

3 2666 COMO ROMANCE DE FEMINICIDIO POR EXCELENCIA: A
NEGACAO DO EMBLEMA

O romance 2666, publicado postumamente em 2004 por Roberto Bolarfio,
ndo é apenas um romance sobre a violéncia, como frequentemente foi
caracterizado pela critica. Trata-se, na verdade, de um romance de feminicidio
por definicdo - ou melhor, do romance de feminicidio por exceléncia. Arrisco-me
inclusive a afirmar que 2666 representa para o romance de feminicidio aquilo
que Os Anos de Aprendizado de Wilhelm Meister representa para o romance de
formacado: a obra fundadora do género.

Essa leitura se sustenta também no fato de que 2666 pode ser
compreendido como uma resposta intertextual a Eva Luna, como pretendo
demonstrar a seguir. De fato, em ambos os romances encontramos a figura do
imigrante alemao que escapa dos horrores do nacional-socialismo: em Eva Luna,
trata-se do fotografo Rolf Carlé, cujo pai era um nazista cruel - um homem que
acaba sendo morto pelos proprios filhos. Em 2666, encontramos o poeta
procurado Benno von Archimboldi, pseudénimo de Hans Reiter, que também
sobrevive as atrocidades da Segunda Guerra Mundial, emigra para o México - e
acaba sendo preso como um dos suspeitos pelos assassinatos de mulheres. No
entanto, os crimes continuam mesmo apds sua prisdao, o que logo deixa claro que
ele — se tiver qualguer envolvimento - ndo pode ser o Unico responsavel.

Embora nao haja comprovacao direta de que Bolafio tenha se debrugado
criticamente sobre Eva Luna, indicios indiretos sdo bastante sugestivos. Afinal,
Roberto Bolafio polemizou duramente contra Isabel Allende justamente durante o
periodo em que trabalhava em 2666, mais precisamente no ano de 2002, em

razao da indicacao da autora ao Prémio Nacional de Literatura do Chile:

Me parece muy bien [que aparecam os primeiros estudos sobre
sua obra]”, comenta Bolafio por telefone, “mas esclarece que sua
preocupacao no momento é o romance em que esta trabalhando,
intitulado 2666. Trata-se de um relato de 1.200 paginas sobre os
assassinatos de mulheres na fronteira entre os Estados Unidos e o
México, e um de seus esforcos € dar-lhe ‘uma estrutura coerente e
nova, porque diabos!, ndo vou escrever um romancago

rn

decimondnico’.” [...] Ao ser informado de que o Prémio Nacional de
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Literatura seria entregue naquele ano, Bolafio anuncia seus
candidatos [...]. A Isabel Allende, a candidata mais comentada,
ndo o concederia sob hipotese alguma: “Me parece uma ma
escritora, pura e simplesmente, e chama-la de escritora ja é
favorecé-la. Nem sequer acredito que Isabel Allende seja escritora
- é uma escrevinhadora (Gomez, 2002, p. 49).

Dada essa posicao radicalmente critica em relacdao a obra de Allende, é de
se esperar que 2666 nao traga nenhuma referéncia direta ou elogiosa a Eva
Luna. Ainda assim, ha um indicio ndo desprezivel de um subtexto comum - As
Mil e Uma Noites -, que, como vimos, exerce um papel programatico em Eva
Luna. Quando Lola, a esposa frustrada do professor homossexual Amalfitano de
Santa Teresa, encontra durante sua viagem a Europa, em Barcelona, o poeta
venerado por todos (isto €, Hans Reiter), da-se um encontro memoravel que
termina com os dois dormindo juntos. Sobre o excéntrico poeta, afirma-se nesse

contexto que se esperava dele:

que havia defecado no meio da sala, sobre um tapete turco que
parecia o tapete exausto de As mil e uma noites, um tapete
surrado que, por vezes, possuia as virtudes de um espelho que
nos refletia a todos de cabeca para baixo (Bolafio, 2004, p. 217).

Com essa referéncia sarcastica a tradicdo narrativa oriental - o tapete
turco estd desgastado, ja ndao é mais lugar de encantamento erético ou pelo
menos exoético, tampouco uma estratégia eficaz contra a morte certa —, Bolano
distancia-se indiretamente das expectativas elevadas em relacdao a arte e expoe,
ao invés disso, nossa relacao grotesca com ela, a maneira de uma estética de
choque de vanguarda. Além disso, Bolafio demonstra de forma brutal sua
rejeicdo ao cosmos narrativo de Isabel Allende e a sua crenca ingénua no poder
transformador da narrativa a la Sherazade - ainda que esse gesto demonstrativo
nao parta diretamente do autor Bolafio, mas sim da personagem Hans Reiter.
Nesse contexto, é interessante observar, como fez Horst Nitschack em 2010, que
a escrita de Bolafio pode ser entendida como uma forma de "narrar contra a

violéncia", o que ele também associa a Sherazade:

A escrita de Bolafio € uma narragao permanente contra a morte,
como a de Sherazade em As mil e uma noites. Por isso, ela nunca
chega ao fim: uma histdria se transforma em outra, cada histéria
acolhe outras, se abre para outras. A narracdao ndao pode cessar.
No entanto, ndo se trata de uma escrita que se confunda com a
vida, [...] o que ha de potente em sua escrita é o redescobrimento
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e a revalorizagdo do narrar — de um narrar contra a violéncia e
contra a morte, mas que nao se confunde com “a vida” (Nitschack,
2010, p. 231).

Nitschack aponta aqui um aspecto fundamental: Bolafo insiste no uso da
narracdo como resisténcia a violéncia, mas ndo o faz de maneira ingénua -
exatamente o que parece té-lo incomodado na arte narrativa de Isabel Allende.
Para as centenas de mulheres que foram estupradas e assassinadas em Ciudad
Judrez e arredores, a receita de cliffhangers de Sherazade parece nao ter servido
para nada. De fato, o romance comegca quase como uma piada ruim sobre
nacionalidades: um francés, um italiano, um espanhol e uma inglesa veneram
um autor alemdo de cuja obra conhecem todos os detalhes, mas de cuja vida
pouco sabem além de seu pseud6nimo, Benno von Archimboldi.

O leitor, por sua vez, acaba por descobrir ao longo do romance muito mais
sobre esse autor enigmatico, cujo nome civil € Hans Reiter, de modo que o
conhecimento compartilhado entre os criticos e o leitor se apresenta quase como
complementar: os criticos sabem tudo sobre sua obra, enquanto o leitor - salvo
pelos titulos dos livros - ndao conhece praticamente nada; e vice-versa, os
leitores ficam sabendo bastante sobre a vida de Hans Reiter até o fim do
romance, ao passo que os criticos continuam praticamente no escuro - com
excecao do boato de que ele estaria no México. Este &, alids, o motivo pelo qual
os criticos, em busca do que poderia ser considerado o Santo Graal, acabam
justamente em Santa Teresa - a cidade que se tornara o centro dos feminicidios.

Tal fato ndo lhes é totalmente desconhecido, mas até mesmo a pergunta
sobre por que Archimboldi estaria justamente no México é respondida da forma
mais banal: “Achrimboldi tinha ido ao México para fazer turismo” (Bolafio 2004,
p. 142, trad. nossa). Quando, apos a partida de Norton, os dois comecam a se
perguntar “qué estd passando nessa cidade [isto é, Santa Teresa]” (Bolano,
2004, 181, trad. nossa), Espinoza se lembra de algo que lhe haviam contado

sobre os assassinatos de mulheres:

Espinoza entdo se lembrou de que, durante a noite passada, um
dos rapazes lhes havia contado a histéria das mulheres
assassinadas. SO se lembrava de que o rapaz havia dito que eram
mais de duzentas e que teve que repetir isso duas ou trés vezes,
pois nem ele nem Pelletier acreditavam no que ouviam (Bolafio,
2004, p. 181, trad. nossa).
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Na verdade, este teria sido o mais importante indicio recebido pelos
criticos em Santa Teresa, pois Hans Reiter (e, portanto, o autor que eles
procuravam) estava, de fato, preso como um dos responsaveis pelos feminicidios
na prisdo: “Tem gente presa hd muito tempo, mas as mulheres continuam
morrendo” — disse um dos rapazes” (Bolafio, 2004, p. 182, trad. nossa). Assim,
é estabelecida uma conexdo velada entre a busca infrutifera dos criticos literarios
e os assassinatos de mulheres - mas os criticos falham completamente, pois, no
final, eles mesmos possuem apenas um interesse superficial e turistico por
México e, consequentemente, por Hans Reiter, cuja complexidade, apesar do
conhecimento de suas obras, aparentemente |hes escapa.

Diante da impossibilidade de se aproximarem do autor que buscavam, os
criticos ja haviam comecado - de certo modo, como uma agao substitutiva - a
cortejar Norton, buscando conquista-la - culminando justamente aqui, em Santa
Teresa, onde Norton finalmente se entrega ao tridangulo tdo desejado por
Espinoza e Pelletier: “Norton [...] bateu a porta de Pelletier e depois a porta de
Espinoza e, sem dizer uma palavra, os conduziu até o seu quarto, onde fez amor
com ambos até as cinco da manhd, hora em que os criticos, por indicacdo de
Norton, voltaram para seus respectivos quartos” (Bolafio, 2004, p. 164, trad.
nossa).

Apds a partida de Norton, o interesse sexual de Espinoza se volta para
uma vendedora de tapetes chamada Rebeca, de quem ele deseja saber de onde
ela vem: “pois tinha a impressao de que ela havia viajado com seus tapetes de
um lugar muito distante, mas a garota lhe respondeu que era simplesmente
Santa Teresa” (Bolafio, 2004, p. 167). Aqui, temos uma antecipagao do tapete
oriental desgastado, no qual, no segundo parte, o poeta procurado nao
demonstrara interesse algum, fazendo uma referéncia a erdtica e exdtica
literatura das Mil e Uma Noites e, indiretamente, a sua fungdo emblematica de
trabalho da violéncia. Espinoza comega um relacionamento com a “chica de la

alfombra”. Nesse contexto, ocorre uma segunda indicacao sobre os feminicidios:

Certa noite, Espinoza levou Rebeca para dangar. Estiveram em
uma boate no centro de Santa Teresa, a qual a garota nunca tinha
ido, mas de onde suas amigas falavam muito bem. Enquanto
bebiam cuba-libre, Rebeca contou a ele que, ao sairem daquela
boate, duas das meninas haviam sido sequestradas, e algum
tempo depois seus corpos apareceram mortos. Seus cadaveres
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foram abandonados no deserto (Bolafio, 2004, p. 197, trad.
nossa).

Essa observacdao de Rebeca pareceu a Espinoza um mau pressagiol®, ou
seja, ele tem plena consciéncia de que Rebeca, vindo de uma condicao social
muito simples, esta altamente vulneravel em Santa Teresa devido ao seu género,
idade, local de residéncia e classe social, sendo uma das prdoximas vitimas da
série de feminicidios. Ele dorme com ela naquela mesma noite (*Um rapido
sexo”, Bolano, 2004, p. 197, trad. nossa), e logo depois descobre, pelas palavras
de Rebeca, que sua mae havia dito sobre ele: “que tinha cara de homem
responsavel” (Bolaino, 2004, p. 197, trad. nossa).

Ele compra mais cinco tapetes, e depois lingerie sensual para Rebeca,
vestindo-a como se fosse uma boneca sexual: “Nessa noite, levou Rebeca para o
hotel e, depois de tomarem banho juntos, vestiu-a com uma tanga e ligas e
meias pretas e um body preto e saltos altos pretos e fodeu-a até ela ndo passar
de um tremor nos seus bragos” (Bolafio 2004, p. 201, trad. nossa). No entanto,
sua decisao de deixar Rebeca em Santa Teresa - apesar do risco plenamente
consciente — estava tomada desde o inicio. E significativo, nesse contexto, como
ele deixa Rebeca do outro lado da rua, para entrar no bar em frente, onde

encontrara homens famintos:

Em volta dele, havia apenas homens, e ninguém estava sozinho.
Espinoza langou um olhar terrivel pelo bar e logo percebeu que os
homens bebiam, mas também comiam. Murmurou a palavra
'joder' e cuspiu no chdo, a poucos centimetros de seus proprios
sapatos (Bolafo, 2004, p. 205).

A afirmacdo aparentemente banal de que os homens bebiam, mas também
comiam, soa quase como um oraculo - especialmente quando, no espanhol
(assim como no portugués), o verbo comer pode se referir também ao ato
sexual, o que é reforcado semanticamente pela expressao tipicamente espanhola
“joder”. Quando ele retorna a presenca de Rebeca, ocorre a sequéncia decisiva
gue revela que Espinoza se comporta em relagdo a ela exatamente como um

tipico turista sexual, com a Unica diferenca de que ele ndo paga diretamente a

16 “Espinoza achou de mau agouro que ela dissesse que o assassino tinha por habito
frequentar aquela discoteca” (Bolafio, 2004, p. 197).
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ela com dinheiro, mas sim com vendas de tapetes, as quais ndo da importancia
(ele distribui os exemplares excedentes), mas assegura a Rebeca suas nobres

intengoes:

Espinoza se sentou na calgada, ao lado dela, e disse que voltaria.
A mogca nao disse nada.

- Vou voltar a Santa Teresa - disse ele - em menos de um ano,
juro.

- N&o jure - disse a moga, sorrindo satisfeita.

- Voltarei com vocé - disse Espinoza, bebendo até a ultima gota
de sua cerveja -. E pode ser que entdo nos casemos e vocé venha
para Madrid comigo.

Pareceu que a mocga dizia: seria bonito, mas Espinoza nao a
entendeu.

- O qué? O qué? - disse ele.

Rebeca permaneceu em siléncio (Bolafio, 2004, p. 205, trad.
nossa).

Mas, ao final, ele retorna a Europa com nada mais do que um souvenir
classico, isto €, uma “alfombra india” (Bolafio, 2004, p. 166), como é dito no
texto, de forma ambigua, ja que isso pode se referir tanto a um tapete indigena
quanto a um tapete oriental. O leitor acompanha, assim, na primeira parte de
2666, como uma piada nacionalista ruim, relacionada a adoracdao de um
pseuddnimo, chega ao ponto de um dos criticos se comportar como um tipico
turista sexual em Santa Teresa - ou seja, uma jovem mulher que ele sabe estar
altamente vulneravel e que ele finge amar, mas a deixa ali, enquanto Norton
interrompe sua viagem precocemente e, ao final, envia um e-mail informando
que, apos ter se envolvido em um tridngulo com Espinoza e Pelletier em Santa
Teresa, agora ela estaria, justamente, com o Morini que, na Europa, permaneceu
e estava em uma cadeira de rodas.

Esse afastamento dos dois viajantes ao México e a aproximacdo ao
cadeirante merece ser analisado com mais atengao, pois nele encontramos mais
um indicio do cenario de ameaca presente em Santa Teresa, o qual Norton, como
Unica mulher do grupo, percebe em sequéncias de tom quase onirico e vivencia
de maneira radicalmente distinta de seus colegas homens, que o0 ignoram ou o
relegam a margem. Antes disso, contudo, houve uma cena decisiva em Londres,
na qual Espinoza e Pelletier acusam de forma sarcastica um taxista paquistanés
de citar Jorge Luis Borges sem conhecé-lo. O taxista, por sua vez, responde

dizendo que talvez nao conhega o tal Borges, mas sabe muito bem quem sao
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seus passageiros: Norton seria uma prostituta, e os dois homens, seus cafetdes.
Em seguida, os dois criticos partem para a agressao, espancando brutalmente o
motorista e continuando os chutes mesmo apds ele ja estar indefeso no chao,

quase levando-o a morte:

Quando pararam de lhe dar pontapés, ficaram durante alguns
segundos na mais estranha quietude das suas vidas. Era como se,
finalmente, tivessem feito o ménage a trois com que tanto tinham
fantasiado. Pelletier sentiu-se como se tivesse chegado. Espinoza
também, com algumas diferengas e nuances. Norton, que os
observava sem ser visto na escuriddao, parecia ter experimentado
um orgasmo multiplo (Bolafio, 2004, p. 103).

Temos aqui um trecho exemplar de violentopornografia, em que sexo e
violéncia convergem quase completamente na percepcao dos efeitos subjetivos.
O narrador — que adota explicitamente o ponto de vista distorcido dos homens
— afirma que ambos se sentem como se tivessem alcancado o climax sexual, e
que Norton, observando a cena, teria experimentado um orgasmo multiplo. Esta
ultima suposicao, no entanto, é evidentemente absurda e marcada por um olhar
masculino, jad que é justamente essa cena perturbadora que, apds diversos
desencontros e contradicdes — entre os quais se inclui o préprio episddio do
ménage com Espinoza e Pelletier em Santa Teresa —, leva Norton a rejeitar os
dois homens sauddaveis devido ao seu potencial de agressividade e a escolher
Morini, o critico que permanece na Europa e que usa cadeira de rodas. O
afastamento dos companheiros de viagem tem, portanto, uma relagao direta
com o medo que Norton sente diante do potencial agressivo dos homens — como
se depreende de seu relato sobre as “vagabundas”, que na Inglaterra sao

frequentemente vitimas de estupros coletivos:

Mas as vagabundas, pelo menos em Inglaterra, sao
frequentemente sujeitas a humilhagbes, como |li numa reportagem
de uma revista cujo nome ja esqueci. Em Inglaterra, as raparigas
vadias sdo sujeitas a violagdes em grupo, sdo espancadas e nao é
raro que algumas sejam encontradas mortas a porta de hospitais
(Bolafio, 2004, p. 192).

Norton compreende corretamente que os agressores de mulheres muitas
vezes pertencem ao circulo imediato da vitima — por vezes sdao até parceiros
intimos — e sua rejeicdao dos companheiros em solo mexicano configura-se,

assim, como uma forma indireta de confronto com os feminicidios. No entanto,
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esse gesto ndo chega a se constituir como uma reflexao consciente e critica, pois
ela ndo se dedica ao tema de forma ativa, como fara posteriormente a
protagonista de Mulheres empilhadas. Em vez de abordar o fenOmeno em sua
dimensao regional — neste caso, norte-mexicana —, Norton apenas utiliza sua
percepgao como ponto de partida e justificativa racionalizada para uma escolha
amorosa que prioriza a ndo violéncia e a fragilidade fisica de seu novo parceiro.

Como, em contraste, se da a reflexdao do autor de 2666? Que resposta ele
propde como causa para os feminicidios? Pois bem, a primeira resposta ja é
oferecida na primeira parte do romance: a incapacidade dos criticos de realizar
qualquer coisa além de uma autorreferencial e complacente projecao no brilho do
poeta idolatrado. Seu fracasso enquanto intelectuais acompanha-se de sua total
inaptiddao para assumir qualquer responsabilidade pela pessoa amada (i.e.
Norton e Rebeca) ou mesmo para reconhecer, ainda que minimamente, a
ameaca representada pelos feminicidios em Santa Teresa. Norton €, nesse
aspecto, quem vai mais longe; contudo, sua retirada precoce tampouco se
diferencia substancialmente da paralisia dos demais.

Uma das hipoteses sugeridas — ainda que, no fim das contas, rejeitada de
forma explicita — consiste em considerar Santa Teresa como um centro da
industria de snuff movies. Segundo essa teoria, mulheres seriam mortas diante
das cdmeras com propdsitos pornograficos e comerciais, para o deleite visual de
um publico consumidor.!” No entanto, tal hipétese é claramente desmentida pelo
proprio romance, numa passagem em que o0s repoOrteres Macario Lépez e Sergio

Gonzalez interrogam um general sobre o assunto:

No final de 1996, foi publicado ou dito em alguns meios de
comunicacao mexicanos que estavam a ser filmados no norte do
pais filmes com assassinios reais, os snuff-movies, e que a capital
do snuff era Santa Teresa. [...] o general disse-lhes que, durante a
sua longa vida profissional, tinha visto muitas barbaridades, mas

17 Cf. a definicdo do género cinematografico em Reclams Sachlexikon des Films: “Uma
forma de pornografia violenta: filmes supostamente auténticos, ou seja, ndo encenados,
que documentam estupros, tortura e assassinatos com o objetivo de estimulagcao sexual”
(Stiglegger, 2007, p. 653, trad. nossa). No entanto, falta aqui, ao nosso ver, o critério
decisivo: o de que o género esteja associado a um interesse comercial (o que exclui
gravacoes isoladas de crimes que nunca foram destinadas a circulagdo na internet ou em
outras midias). Essa distingdo é fundamental, pois somente as obras que sao
(massivamente) produzidas ou consumidas tém relevancia cultural para a sociedade.
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que nunca tinha visto um filme desses e que duvidava que
existissem. Mas existem, disse-lhe o velho jornalista. Talvez
existam, talvez ndo existam, respondeu o general, o estranho é
que eu, que vi e soube de tudo, ndao vi nenhum (Bolafo, 2004, p.
669-670; trad. nossa).

A resposta contundente do general estd em conformidade com o estado da
pesquisa — tanto na época da escrita de 2666 quanto nos dias atuais — sobre os
chamados filmes snuff: embora existam atualmente mais de duzentas obras de
ficcao que tematizam esse tipo de producao, do ponto de vista forense todos os
titulos suspeitos de exibir assassinatos reais foram desmascarados como
falsificacoes.'® O mito do snuff representa, assim, um caso-limite de um género
gue, em sentido estrito, ndao existe — ao menos nao como produto comercial de
relevancia cultural significativa. Mesmo os filmes tidos como fundadores do
género, como Snuff (Shackleton 1975) ou Snuff, Vitimas do Prazer (Cunha
1977), produzidos na fase inicial desse tipo de narrativa, apresentam
feminicidios encenados diante da camera, mas possuem, quando muito, um
contexto de fundo pornogréafico.

Esse é o caso, por exemplo, do filme argentino Snuff, cuja génese é
narrada em detalhes em 2666. A sequéncia final do assassinato — que conferiu
nome ao género — foi acrescentada a um filme de teor pornografico, mas a
propria cena em questdao ndao contém atos sexualmente explicitos em sentido
estrito. O que se observa é sobretudo uma estilizacao violentografica, estética
proxima ao género do slaughter, o que, alids, parece ser também a posicao de

Bolafio:

Dois dos atores deveriam assassinar uma das atrizes, esquarteja-
la em seguida [...]. Foram utilizados pedacgos da carne do bezerro
abatido ao amanhecer, bem como quase todas as suas visceras
(Bolafio, 2004, p. 678, trad. nossa).

Quais causas para os feminicidios sdo nomeadas em 2666? - A resposta, a

rigor, sé pode ser tdo complexa quanto o proprio romance e demandaria muito

18 Sobre o0 estado da pesquisa forense no inicio dos anos 2000: “Retrospectivamente, nao
ha indicios de que filmes snuff — ou seja, produgdes cinematograficas de ampla circulagdo
com possibilidade real de compra, que nao foram encontrados no curso de investigacdes
criminais diretamente com os autores (como na série de assassinatos do casal
Bernardo/Homolka) - mostrem homicidios reais” (Benecke, 2002); cf. também Stine
1999, Scheinpflug 2009 e Benecke 2023.
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mais espaco e tempo do que estas poucas linhas permitem. Na representacao de
Bolafio, ndo sdao apenas as orgias do narcotrafico — protegidas por membros de
alto escalao do PRI — que recrutam ou sequestram tanto acompanhantes de luxo
quanto operarias comuns, as chamadas maquiladoras. Sdo sobretudo estas
ultimas cujos corpos, dias depois, aparecem nas margens de Santa Teresa —
semienterrados, semiexpostos — como se 0s assassinos tivessem sido
surpreendidos no ato de ocultacdao. No entanto, essa encenacgao serve apenas
para confundir: na verdade, as mulheres foram assassinadas em um rancho
isolado no deserto.

Essa descoberta vai se cristalizando, pouco a pouco, gracas ao trabalho
exaustivo de investigacdo apresentado nos capitulos finais do romance. As
vitimas sucumbem a um sistema dominado pelo trafico de drogas — por
perpetradores que, apesar de terem acesso irrestrito a profissionais do sexo, nao
o tém as virgenes nao mercantilizaveis. A culpa, porém, nao recai
exclusivamente sobre esses algozes, mas esta incrustada na prépria estrutura
social — em particular entre aqueles intelectuais e criticos que se mostram
incapazes de reconhecer ou assumir qualquer forma de responsabilidade social.

2666 &, nesse sentido, um romance profundamente violentopornografico,
no qual sequéncias explicitas de violéncia e de sexualidade se entrelacam
diversas vezes em uma tessitura complexa — nao se trata aqui de uma narrativa
Scheherazade moldada como tapete oriental, a maneira de Isabel Allende,
tampouco de um simples romance de violéncia, como sugerem algumas leituras
criticas que negligenciam sua especificidade. Antes, a obra se desdobra em uma
intensificagdo violentografica que a define como um romance de feminicidio.

Seu titulo, 2666, pode ser interpretado, nesse contexto, como um
distanciamento da moldura emblematica de As Mil e Uma Noites — de 1001 a
2666 — sendo que outros estratos semanticos, como a cifra 666 do mal, também
parecem ressoar. Para Bolafio, parece ter sido particularmente crucial destacar
gue o tapete desgastado e de tons orientalizantes das Mil e Uma Noites nao se
sustenta diante da brutal realidade dos feminicidios em Santa Teresa — pois a
série continua de assassinatos de mulheres denuncia que aquele imaginario

perdeu sua eficacia simbdlica e narrativa.
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4 MULHERES EMPILHADAS COMO CONTRAPONTO BRASILEIRO DE
2666. A PORNOGRAFIA COMO ESCOLA DA VIOLENCIA CONTRA
MULHERES?

Se 2666, de Roberto Bolafio, pode ser considerado um romance fundacional
do género feminicidio na literatura hispano-americana, Mulheres empilhadas
(2019), de Patricia Melo, apresenta-se como seu contraponto brasileiro. O
romance narra a trajetéria de uma advogada que aceita investigar os
feminicidios no estado do Acre — numa tentativa de, ao mesmo tempo, romper
com uma relacdo abusiva: seu parceiro, tomado pelo ciime, havia |he desferido
um soco no rosto. Essa experiéncia de violéncia doméstica reativa nela um
trauma antigo, pois sua mae fora assassinada pelo préprio pai quando ainda era
crianca — fato que a define como filha de vitima.

Paradoxalmente, é no Acre que ela busca um afastamento em relagcao ao
proprio sofrimento — um projeto que, a principio, parece fadado ao fracasso: sua
melhor amiga, uma jornalista investigativa empenhada em denunciar os
feminicidios, € assassinada durante as apuracdes. Ao final, contudo, a
protagonista consegue nao apenas elucidar o assassinato de Txupira e da amiga,
mas também reelaborar sua histéria pessoal — em especial, o assassinato da
mae — a ponto de inaugurar um novo ciclo de vida, marcado por maior
soberania sobre sua propria narrativa.

Trata-se, nesse sentido, inequivocamente de um romance de feminicidio,
cuja singularidade reside também em sua forma narrativa: o texto apresenta,
entre outros elementos, um verdadeiro arquivo de vitimas femininas da
violéncia, estruturado — a semelhanca da quarta parte de 2666, de Bolafio — em
doze capitulos numerados, cada qual documentando um caso especifico de
violéncia domeéstica contra mulheres. O romance merece ser brevemente
discutido aqui porque é nele que Bia, melhor amiga da protagonista advogada,
defende de forma explicita a tese de que a pornografia seria a origem de tanta

violéncia contra as mulheres:

Era a Bia.

- Vocé tem ai crimes que envolvam desmembramento, mutilagdo
ou evisceragdao de mulheres?

- Vou vomitar ali e ja respondo - falei.

- E a Denise quem esta perguntando. Ela esta planejando um
capitulo sobre pornografia como gatilho para a matanca de
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mulheres.

- Bom dia para vocé também. Nao vai ser dificil encontrar o que
ela procura.

- Eu acreditava que pornografia era aquela coisa de cu e xoxota
para homem broxa, mas vocé ndo tem ideia do que a Denise me
mandou ler. Ja ouviu falar numas merdas chamadas snuff? Cacete!
Sabe o que é o cara matar a mulher, arrancar o Utero dela e
ejacular? O cara ejacula segurando nosso utero!

- Porra, Bia, sdao oito da manha...

- Ainda ontem eu achava que criticar pornografia era sacanear a
liberdade de expressao... mas o cara ejacula...

- Bial

- ...no nosso Utero extirpado!

- Porra! - gritei.

- Ok, parei. A ordem da Denise é entrevistar todo mundo.
Assassino. Promotor. Defesa. Juiz. Cadaver. Tchau (Melo, 2019, p.
30).

A pornografia referida por Bia corresponde a esses chamados snuff movies
— ou seja, nao exatamente pornografia no sentido classico, mas
violentopornografia. Bia, no entanto, deliberadamente nao faz essa distingdao. Em
parte, porque sua perspectiva é profundamente afetada por emogdes e traumas
pessoais; em parte, porque ja esta envolvida em uma linha de pesquisa
determinada por sua chefe Denise, cujo objetivo & justamente compor um
capitulo sobre “a pornografia como gatilho para a matanca de mulheres”. Bia
incorpora completamente esse discurso e desenvolve a partir dele quase uma
obsessdo: passa a defender com veeméncia a ideia de que a pornografia
funciona como escola do édio as mulheres e seria um catalisador direto de
feminicidios. Assim, ela afirma: “A pornografia - dizia ela - é uma verdadeira
maquina de produzir assassinos de mulheres” (Melo, 2019, p. 92), “A
pornografia € um longo curso sobre como desprezar, humilhar e matar mulheres”
(ibid.: 99), e de forma categdrica: “Pornografia mata” (ibid.: 98).

Mas sera que Mulheres empilhadas, de Patricia Melo, sustenta de fato uma
tese univoca que Bolafio, em 2666, recusa de forma categdrica? O romance
responsabiliza a pornografia como causa dos feminicidios? De forma alguma. Ao
contrario de 2666, que contém longos trechos com representacdes explicitas e
perturbadoras de sexualidade e violéncia, Mulheres empilhadas adota uma
estética mais contida, quase ausente de elementos pornograficos em sentido
estrito. A ideia de que a pornografia seria a responsavel pelos assassinatos é

expressa unicamente por algumas personagens — sobretudo Bia — sem que essa
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perspectiva se alinhe de forma inequivoca a protagonista ou a estrutura narrativa
como um todo.

E verdade que, em determinado momento, menciona-se que "o celular de
Fares [um dos perpetradores] era cheio de video pornografico” (Melo, 2019, p.
91), mas o texto ndo desenvolve, a partir disso, nenhuma narrativa sistematica
gue ligue o consumo de pornografia ao aprendizado ou motivacao para matar. O
romance nao apresenta uma argumentacao causal fechada nesse sentido.
Mesmo no seio da comunidade indigena feminina, a qual a protagonista se
integra mais adiante e onde chega a concordar com Bia em estado quase de
transe — "Concordei: - Bia, minha amiga, so fala em pornografia. Pornografia
mata” (Melo, 2019, p. 98) —, essa posicdo permanece ambigua. Ha, por
exemplo, o contraponto de uma mulher que responde: "Mas ndo se iluda: nao
somos puritanas” (Melo, 2019, p. 98).

A pergunta se Mulheres empilhadas identifica ou nao a pornografia como
causa direta dos feminicidios, portanto, ndao pode ser respondida
afirmativamente. Melo, assim como Bolafio, aponta antes para uma complexa
rede de fatores estruturais e sociais: os motivos para o assassinato de Txupira
situam-se claramente no contexto do narcotrafico, enquanto as manifestagdes de
violéncia doméstica e “passional” revelam-se extremamente multifacetadas — e
dificilmente redutiveis ao consumo de material pornografico. O romance
evidencia isso ao expor as teses de certas personagens, mas sem corrobora-las
por meio da voz narrativa ou da légica estrutural da obra.

A afirmacdao genérica de que a pornografia seria responsavel pelos
assassinatos de mulheres mostra-se, enfim, tdo questionavel quanto a ideia de
que romances de amor incitam homicidios passionais. No maximo, poder-se-ia
dizer que o componente violentografico de um romance policial que também
abriga uma trama amorosa pode funcionar como catalisador simbdlico da
violéncia. Raramente, no entanto, os géneros se apresentam em estado puro.
Uma pornografia genuinamente vitalista e orientada para o prazer consensual
jamais pode ser tomada como manual para matar — assim como uma pura
violentografia jamais servira de modelo para uma sexualidade respeitosa.

Dessa forma, a pesquisa bibliografica se firmou como o principal meio

utilizado para reunir informagdes e dados que serviu de base para a construgao
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da investigacao acerca do tema proposto, contribuindo assim, para o
desenvolvimento de todo o estudo, bem como para o esclarecimento de questdes

que venham a surgir no discorrer dos discernimentos apresentados.

CONCLUSAO

A realidade das representacbes artisticas é consideravelmente mais
complexa: na maioria dos artefatos culturais, encontram-se elementos
pornograficos e violentograficos em proporgdes variaveis e combinatdrias. Caso
se pretenda apontar uma origem do problema, esta talvez resida justamente na
conjuncao de ambos - isto &€, na violentopornografia. Ainda assim, essa hipotese
permanece especulativa enquanto nao se compreender por que a sociedade
tende a reagir com indignacdo quase automatica diante de representacdes
pornograficas, ao passo que aceita a violéncia explicita sem maiores
questionamentos.

Um modesto sinal de esperanca que este texto pode oferecer reside na
constatagdo de que, ao se nomearem com maior precisdo 0s géneros
pertinentes, os problemas estruturais mais profundos de nossas sociedades
talvez se revelem com mais nitidez. Nao é acaso que sexo e crime figuram entre
0os motivos culturais mais populares - eles refletem interesses humanos centrais,
tanto no que concerne a vida quanto a morte, tanto sob aspectos luminosos
quanto sombrios.

E claro que seria ingénuo imaginar que uma mera delimitacdo conceitual -
como a introducao do termo violentografia — pudesse, por si sO, esclarecer as
complexas relagdes sociais envolvidas. Ainda assim, importa ressaltar: nem a
representacdo da violéncia nem a da sexualidade &, por definicdo, negativa ou
passivel de condenacdao moral. Mesmo a sua combinacdo - ou seja, formas de
representacao violentopornograficas - ndo é automaticamente problematica pelo
simples fato de articular duas dimensdes afetivamente carregadas. O essencial
continua sendo distinguir entre a representacdo e o fenébmeno representado.
Representacdes de praticas sexuais que rejeitamos eticamente - como o estupro
- podem, se formalmente elaboradas com rigor critico e estético, contribuir para

um trabalho de violéncia e abrir espagos de reflexdo sobre injusticas sociais.
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Nesse contexto, impoe-se por fim a pergunta: por que representagoes
sexuais tendem a ser socialmente avaliadas de forma significativamente mais
negativa do que representacdes Vviolentas? Por que a pornografia ¢é
frequentemente censurada ou escandalizada, enquanto a violentografia - na
forma de filmes de agcdo ou de crimes - é amplamente consumida, por vezes até
com entusiasmo? Ainda carecemos de uma resposta convincente a essa
assimetria. Mas é plausivel afirmar que romances como 2666, de Roberto
Bolafio, ou Mulheres empilhadas, de Patricia Melo, operam precisamente nesse
campo de tensao: eles revelam que algo se desestabilizou profundamente na
forma como lidamos, enquanto sociedade, com sexo e violéncia. Nao seria o caso
de considerar que os crimes de violéncia contra mulheres derivam menos do
consumo unilateral de violentografia do que da negligéncia artistica e da
desvalorizacdo social da pornografia?

De todo modo, ndao deveria causar surpresa que tanto a pornografia
quanto a violentografia espelhem, cada uma a seu modo, estruturas
fundamentais de poder e desejo em nossas sociedades. Pois, assim como a
violéncia antecipa, em Ultima instancia, a morte, o sexo representa uma
afirmacao e uma expansdao da vida. E talvez devéssemos - como advertiu
Thomas Mann em A Montanha M&gica - nao conceder a morte a supremacia

sobre nossos desejos e pensamentos, em nome da vida, da bondade e do amor.
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RESUMO

Este estudo analisa o impacto das Tecnologias Digitais de Informacdao e Comunicacao (TDICs),
especialmente Inteligéncia Artificial e Big Data, no desenvolvimento de competéncias linguisticas
em contextos multilingues, a luz da BNCC. Fundamenta-se no paradigma neoperspectivista
giftdeano e nas teorias do Letramento Critico, Aprendizagem Autodirigida e Sociocultural, por meio
do método hipotético-dedutivo. Realizou-se uma revisdo narrativa de 100 estudos indexados em
bases internacionais. Os resultados indicam que as TDICs favorecem a aprendizagem critica, a
autonomia e o desenvolvimento socioemocional dos estudantes. Observa-se, entretanto, a
necessidade de investigacbes empiricas que avaliem seus efeitos em longo prazo. O estudo
contribui para o fortalecimento tedrico e metodoldgico do ensino de linguas mediado por
tecnologias digitais em contextos educacionais diversos.

PALAVRAS-CHAVE: Aprendizagem critica. Competéncias linguisticas. Ensino multilingue.
Inteligéncia Artificial. Tecnologias Digitais.

ABSTRACT

This study analyzes the impact of Digital Information and Communication Technologies (DICTs),
especially Artificial Intelligence and Big Data, on the development of linguistic competencies in
multilingual contexts, in light of the Brazilian National Common Core Curriculum (BNCC). It is
grounded in the giftdean neoperspectivist paradigm and in the theories of Critical Literacy, Self-
Directed Learning, and Sociocultural Learning, using a hypothetical-deductive method. A narrative
review of 100 studies indexed in international databases was conducted. The results indicate that
DICTs promote critical learning, learner autonomy, and socio-emotional development. However,
the need for long-term empirical investigations is highlighted. The study contributes to the
theoretical and methodological advancement of language teaching mediated by digital
technologies.

KEYWORDS: Critical learning. Linguistic competences. Multilingual education. Artificial
Intelligence; Digital Technologies.
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INTRODUCAO

No contexto contempordneo da educacdao, as Tecnologias Digitais de
Informacao e Comunicacao (TDICs) desempenham um papel transformador,
especialmente com a integracao de Inteligéncia Artificial (IA) e Big Data, que
promovem mudancgas significativas no ensino de Lingua Portuguesa e Linguas
Estrangeiras. Essas ferramentas inovadoras permitem o desenvolvimento de
competéncias linguisticas e comunicativas da Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), estabelecendo um ambiente de aprendizado adaptativo e interativo
(Santos, 2023; Lopes; Ferreira, 2022).

A personalizacao do aprendizado, promovida por tecnologias avancadas,
nao apenas facilita o desenvolvimento da autonomia e criatividade dos
estudantes, mas também amplia suas habilidades de interacdo em contextos
multilingues (Silva, 2024). Conforme observam estudos recentes (Brown et al.,
2021; Johnson; Davis, 2023), o uso de IA no processo educativo incentiva o
pensamento critico, o que é essencial para a formagao de individuos mais
preparados para os desafios da sociedade global.

O avanco das TDICs no ensino linguistico esta profundamente relacionado
com o0 aumento do acesso a tecnologias que personalizam e adaptam o processo
de aprendizagem. Ferramentas baseadas em IA e Big Data promovem um
aprendizado ativo, no qual os alunos sao incentivados a desenvolver autonomia e
habilidades de comunicacdo interativa, abordagens que estdo em consonancia
com os requisitos da BNCC para o desenvolvimento das competéncias linguisticas
(Freitas, 2022; Martins; Araujo, 2023). Estudos demonstram que a aplicagao
dessas TDICs em contextos multilingues favorece a aquisicdo de competéncias
comunicativas fundamentais para a construcdo do pensamento critico e da
expressao oral e escrita (Garcia; Ramirez, 2023). Pesquisas recentes destacam
gue tecnologias de IA sdo capazes de detectar padroes de erro e fornecer
feedback personalizado, o que facilita o desenvolvimento progressivo das
habilidades linguisticas dos alunos (Lee, 2022; Martinez, 2024).

No entanto, apesar das promessas das TDICs no campo educacional,
surgem problematicas sobre a eficdcia do uso da IA e Big Data no
desenvolvimento de competéncias linguisticas conforme exigido pela BNCC.

Questdes sobre a efetividade dessas tecnologias em realmente promover uma
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aprendizagem significativa e como elas influenciam o letramento critico e a
autonomia dos alunos necessitam de investigagdes adicionais.

Segundo estudos de alta relevancia na area (Carvalho; Moreira, 2023;
Brown et al., 2021), ainda é necessario compreender como as plataformas de
aprendizado digital influenciam a formacao integral dos alunos. Assim,
problematiza-se se o uso intensivo de IA e Big Data no ensino de linguagens
realmente contribui para a construcdo de uma competéncia comunicativa sélida e
uma visdo critica necessaria para os desafios contemporaneos (Almeida, 2024;
Khan et al., 2023).

A principal questao que orienta esta pesquisa é: como as TDICs, baseadas
em IA e Big Data, contribuem para o desenvolvimento das competéncias
linguisticas e comunicativas propostas pela BNCC no ensino de Lingua
Portuguesa e Linguas Estrangeiras? Para responder a essa questdao, abordamos
cinco problemas especificos: i) de que maneira as TDICs influenciam o
letramento digital e comunicativo dos alunos? ii) como as ferramentas de IA
personalizam o aprendizado das competéncias linguisticas? iii) quais sdo os
impactos dessas tecnologias na autonomia e criatividade dos estudantes? iv)
como a IA e o Big Data afetam a interacao e a colaboragdao em contextos
multilingues? e v) em que medida essas tecnologias ampliam a visao critica dos
alunos?.

A hipétese para a primeira questdo é que as TDICs contribuem
significativamente para o letramento digital e comunicativo dos estudantes,
auxiliando no desenvolvimento das competéncias descritas pela BNCC. Para a
segunda questao, pressupomos que a IA, ao personalizar o aprendizado,
proporciona avangos significativos no aprendizado das habilidades linguisticas e
comunicativas. Na terceira, propomos que essas tecnologias incentivam a
autonomia e a criatividade dos alunos, fortalecendo suas competéncias
individuais. Em relagdo a quarta questdo, a hipdtese é que a IA e Big Data
facilitam a interacdo em ambientes multilingues, promovendo uma pratica
comunicativa mais robusta. Por fim, para a quinta questdo, sugere-se que o uso
dessas tecnologias aumenta a capacidade critica dos estudantes, apoiando o

desenvolvimento de uma visdo de mundo analitica e critica.
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A pesquisa adota o paradigma neoperspectivista gifetedeano e se apoia
em teorias aplicaveis, como a Teoria do Letramento Critico, a Teoria da
Aprendizagem Autodirigida, a Teoria Sociocultural da Aprendizagem, a Teoria da
Complexidade e a Teoria do Conhecimento Situado. O método de investigacao é
o hipotético-dedutivo, e a metodologia envolve uma Revisdo Bibliografica e
Documental Narrativa. A anadlise se baseia em dados coletados por meio de
publicacOes cientificas e documentos oficiais que tratam do uso das TDICs no
ensino de linguagens, com foco em compreender como IA e Big Data contribuem
para o desenvolvimento das habilidades linguisticas e comunicativas no contexto
da BNCC.

O objetivo geral desta pesquisa é investigar a influéncia das TDICs, com
foco em IA e Big Data, no desenvolvimento das competéncias linguisticas e
comunicativas descritas pela BNCC no ensino de Lingua Portuguesa e Linguas
Estrangeiras. Os objetivos especificos incluem: analisar o impacto das TDICs no
letramento digital dos estudantes; examinar como a IA personaliza o
aprendizado das habilidades linguisticas; identificar os efeitos dessas tecnologias
na autonomia e criatividade dos alunos; avaliar o impacto da IA e Big Data na
interacao em contextos multilingues; e verificar se essas tecnologias favorecem o
desenvolvimento critico dos alunos.

A estrutura do trabalho é composta por quatro secbes. A introducdo
apresenta a tematica, contextualizacdo, problematica, questdes norteadoras,
hipoteses, metodologia e objetivos. A fundamentacdo metodoldgica aborda o
referencial tedrico e os métodos utilizados. A terceira secdo analisa os
resultados, discutindo-os com base na literatura e nos dados levantados. A
ultima segdo contém as conclusdes e consideragdes finais, sintetizando os

principais achados e indicando implicagdes para futuras pesquisas.

1 EIXO/PILAR EPISTEMOLOGICO

A pesquisa foi orientada pelo paradigma neoperspectivista giftdeano, cuja
adocao fundamenta-se na premissa de que verdades absolutas e relativas podem
coexistir em uma abordagem integrativa do conhecimento, o que se mostrou
essencial para analisar as multiplas dimensdes das TDICs no desenvolvimento de

competéncias linguisticas (Santos, 2023). Este paradigma valoriza a diversidade
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e a inclusdo, alinhando-se ao propdsito de investigar como ferramentas baseadas
em IA e Big Data promovem o letramento em contextos multilingues e
multiculturais, refletindo a pluralidade dos ambientes educacionais (Silva, 2024).

O neoperspectivismo giftdeano permite a convergéncia de abordagens
tedricas como a Teoria do Letramento Critico, que auxilia na compreensdo dos
impactos das TDICs no desenvolvimento do pensamento critico e comunicativo
dos alunos (Brown et al., 2021; Gifted, 2015; 2016; Breviario, 2021; 2022a;
2022b; 2023a; 2023b; 2024; Breviario et al., 2024a; 2024b; 2024c; 2024d;
2024e; 2024g; 2024h; 2024i; Breviario; Oliveira, 2024; Breviario; Pereira,
2021).

A Teoria da Aprendizagem Autodirigida, que fornece subsidios para avaliar
a autonomia incentivada pelas ferramentas digitais (Lopes; Ferreira, 2022); a
Teoria Sociocultural da Aprendizagem, que promove a analise da interacao entre
alunos em contextos colaborativos e multilingues (Johnson; Davis, 2023); a
Teoria da Complexidade, que favorece o entendimento das multiplas variaveis
envolvidas no processo educacional mediado por IA e Big Data (Freitas, 2022); e
a Teoria do Conhecimento Situado, que enfatiza a relevancia do contexto no
desenvolvimento de habilidades linguisticas (Garcia; Ramirez, 2023). A
combinagdo dessas teorias, dentro do paradigma adotado, contribuiu para uma
andlise aprofundada e abrangente dos fenOmenos educacionais em questao
(Gifted, 2015; 2016; Breviario, 2021; 2022a; 2022b; 2023a; 2023b; 2024;
Breviadrio et al., 2024a; 2024b; 2024c; 2024d; 2024e; 2024g; 2024h; 2024i;
Breviario; Oliveira, 2024; Breviario; Pereira, 2021).

O método hipotético-dedutivo guiou a pesquisa em cada uma de suas
etapas, permitindo a formulacdo e a testagem de hipdteses baseadas nas
questdes-problema levantadas. Inicialmente, foram formuladas hipoteses a partir
das lacunas identificadas na literatura sobre o impacto das TDICs nas
competéncias comunicativas, seguindo o principio de construir hipoteses a partir
de observagdes prévias, como sugerem autores renomados (Carvalho; Moreira,
2023).

Em seguida, a coleta de dados e a analise bibliografica possibilitaram a
verificacdo das hipdteses, alinhando-se ao modelo dedutivo que permite a

testagem e falsificacdo de hipdteses para confirmar ou rejeitar os pressupostos
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iniciais (Lee, 2022). A interpretacao dos resultados ocorreu por meio de uma
comparacdo entre as hipoteses e os achados da literatura, uma etapa
fundamental para validar o conhecimento construido, conforme observado por
pesquisadores que ressaltam o rigor na conducdo desse método em estudos
aplicados (Martinez, 2024; Khan et al., 2023). Esse método permitiu estruturar a
andlise e explorar o impacto das TDICs de maneira objetiva e sistematica,
seguindo uma linha légica coerente com o propdsito investigativo.

A Revisdo Bibliografica e Documental Narrativa foi conduzida com rigor
metodolégico, seguindo critérios especificos de inclusdo e exclusao para garantir
a relevancia e a atualidade dos estudos analisados. Para a inclusdo, os estudos
deveriam estar relacionados ao uso de TDICs no desenvolvimento de
competéncias linguisticas e ter sido publicados nos udltimos cinco anos, em
periddicos de alto impacto e indexados em bases de dados reconhecidas, como
Scopus, Web of Science, e ERIC, e em portugués, inglés ou espanhol (Brown et
al., 2021). Foram utilizados descritores como “TDICs”, “Inteligéncia Artificial”,
“Big Data na Educacdo”, “competéncias linguisticas” e “multilinguismo na
educacao”, refinados para garantir a adequacao tematica (Johnson; Davis, 2023;
Garcia; Ramirez, 2023).

A pesquisa inicial retornou 1.500 resultados, que, apds filtragem e analise
de duplicatas, resultou em 100 trabalhos analisados detalhadamente. Os critérios
de exclusdo incluiram artigos que ndo abordavam especificamente o ensino de
linguas ou que ndo apresentavam analises empiricas robustas, conforme o rigor
metodolégico recomendado por autores especializados em revisdo documental
(Lopes; Ferreira, 2022). Esse processo garantiu que a revisao fosse abrangente e
representativa, assegurando a qualidade e a confiabilidade das fontes

empregadas.

2 RESULTADOS E DISCUSSAO

2.1 PERSONALIZACAO DO APRENDIZADO COM IA E BIG DATA NO
DESENVOLVIMENTO DAS COMPETENCIAS LINGUISTICAS

Através A personalizacdo do aprendizado mediada pela Inteligéncia
Artificial (IA) e Big Data é um dos aspectos mais significativos no

desenvolvimento das competéncias linguisticas e comunicativas da Base
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Nacional Comum Curricular (BNCC). A capacidade dessas tecnologias de adaptar
conteudos ao perfil e ao ritmo de aprendizagem de cada aluno € um avanco
importante no ensino de linguas, permitindo uma progressao individualizada no
processo de aquisicdo linguistica (Brown et al.,, 2021). Segundo estudos de
Almeida (2023), a personalizacao oferecida por algoritmos de IA potencializa o
engajamento dos alunos, permitindo que trabalhem em tarefas que estejam no
nivel adequado de desafio, o que maximiza a retencdo e o entendimento dos
conceitos. Estudos internacionais corroboram essa visao, afirmando que a
personalizacdo de atividades linguisticas contribui para a autonomia do aluno e
para o fortalecimento de suas habilidades de comunicacao (Lee, 2022).

Os aplicativos de IA utilizados no ensino de linguas também demonstram
uma capacidade Unica de identificar padroes de erro e fornecer feedback em
tempo real. Esse recurso, como sugerem Freitas e Garcia (2022), permite que os
alunos aprendam com seus erros de maneira rapida e eficiente, o que é
particularmente importante no ensino de idiomas, onde o feedback imediato é
essencial para a correcdo de pronuncia, vocabuldrio e gramatica. Estudos
recentes indicam que o uso de IA pode acelerar o aprendizado linguistico,
fornecendo orientagdes precisas que ajudam os estudantes a progredirem mais
rapidamente em seu letramento digital e linguistico (Martinez, 2024; Johnson;
Davis, 2023). Essa personalizacdao contribui significativamente para o
desenvolvimento das competéncias linguisticas da BNCC, especialmente em
termos de comunicagao eficaz e habilidade de interpretacao textual.

A interacdo entre IA, Big Data e as praticas pedagdgicas de ensino de
linguas resulta em um ambiente de aprendizagem mais dinamico e engajador,
onde os alunos se sentem motivados a participar. Lopes e Ferreira (2022)
destacam que a personalizacdo ndao apenas auxilia na compreensao das linguas,
mas também estimula o envolvimento dos alunos em atividades interativas,
promovendo um aprendizado ativo. Essa abordagem é reforcada por Johnson e
Davis (2023), que sugerem que o aprendizado ativo, quando incentivado pela
IA, melhora as habilidades comunicativas dos alunos, permitindo-lhes aplicar o
conhecimento de forma pratica e contextualizada. O uso de Big Data para

analisar o progresso individual e coletivo dos alunos ainda fornece aos
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educadores uma visdao ampla sobre quais areas precisam de mais atencdo,
permitindo um ensino mais orientado e eficaz (Santos, 2023).

Outro ponto importante € a utilizacdo da personalizacdo para promover o
letramento critico. A Teoria do Letramento Critico, aplicada a essa pesquisa,
reforca a importancia de um aprendizado que va além do entendimento basico
da lingua e englobe habilidades de pensamento critico e de andlise textual
(Garcia; Ramirez, 2023). A IA pode ser configurada para desenvolver essas
habilidades, permitindo que os alunos se engajem em debates e analises criticas
de textos que exploram diversas perspectivas culturais e sociais, o que é
essencial em um ambiente educacional inclusivo (Silva, 2024). Com isso, 0s
alunos sao incentivados a entender as implicagdes mais amplas dos textos e a
desenvolver uma visao critica, alinhando-se ao objetivo da BNCC de formar
cidaddos conscientes e reflexivos.

Por fim, a personalizacdo também impacta o desenvolvimento de
habilidades socioemocionais, pois 0 aprendizado individualizado fortalece a
autoconfianca dos alunos e a capacidade de autorregulagdao. Conforme aponta
Carvalho e Moreira (2023), ao trabalhar de forma adaptativa, o aluno passa a
perceber seu progresso e desenvolvimento, o que reforca seu comprometimento
e interesse pelo aprendizado. Estudos mostram que o suporte personalizado
oferecido por ferramentas de IA ajuda na construcao de uma autoestima positiva
e na resiliéncia académica, qualidades essenciais para o sucesso académico e
pessoal (KHAN et al., 2023). Assim, a personalizagao promovida por IA e Big
Data ndo apenas aprimora as competéncias linguisticas dos alunos, mas também
contribui para o desenvolvimento integral de suas habilidades sociais e

emocionais.

22 INTERACAO COLABORATIVA E MULTILINGUE NO ENSINO DE
LINGUAS COM TDICS

A interacao colaborativa é fundamental no ensino de linguas, e as TDICs
baseadas em IA e Big Data proporcionam oportunidades para uma pratica de
aprendizagem mais interativa e colaborativa. Conforme Garcia e Ramirez
(2023), o ambiente digital permite que os alunos se conectem com colegas de

diferentes origens linguisticas e culturais, criando uma rede colaborativa onde
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podem praticar suas habilidades linguisticas em contextos reais. Isso é reforcado
por estudos que mostram que a colaboracao digital promove a confianga e a
interagao social dos alunos, fatores essenciais para o desenvolvimento
comunicativo (Johnson; Davis, 2023). A integracdo de IA nesse contexto
possibilita a criacdao de grupos de estudo baseados em perfis de aprendizado
similares, maximizando o aprendizado colaborativo e a troca de conhecimentos.

A utilizacdo de plataformas de IA também possibilita a criacdo de
atividades colaborativas que incentivam o didlogo e a resolucdo de problemas
em equipe. Segundo Brown et al. (2021), essas atividades colaborativas sao
fundamentais para o desenvolvimento das habilidades de comunicagao e para o
fortalecimento da competéncia social dos alunos, promovendo uma pratica
linguistica mais rica e contextualizada. Essas ferramentas digitais podem
proporcionar um ambiente seguro e inclusivo, onde os alunos se sentem
motivados a colaborar e compartilhar suas ideias (Martins; Aradjo, 2023). Além
disso, a interacao colaborativa permite a integragao de diversas perspectivas
culturais, promovendo uma compreensao mais ampla e inclusiva da linguagem e
de suas aplicagOes praticas.

As TDICs também favorecem a criagdo de um ambiente de aprendizado
multilingue, essencial para a competéncia comunicativa em um mundo
globalizado. A IA e o Big Data possibilitam que os alunos aprendam linguas
adicionais em contextos multilingues, expondo-os a uma variedade de linguas e
culturas (Santos, 2023). Essa abordagem é crucial para o desenvolvimento de
uma competéncia comunicativa completa, onde o aluno ndo apenas aprende
uma lingua, mas também desenvolve habilidades interculturais. Estudos
mostram que alunos que aprendem em ambientes multilingues desenvolvem
uma compreensdao mais profunda das nuances linguisticas e culturais, o que é
fundamental para o letramento critico e para a inclusao social (Silva, 2024).

A IA facilita a criacdo de grupos de discussdo e féruns multilingues, onde
os alunos podem interagir e aprender em diferentes linguas, promovendo a
pratica de suas habilidades linguisticas em um ambiente seguro. Freitas (2022)
aponta que a interagao em ambientes digitais permite que os alunos pratiquem
suas habilidades de forma mais auténtica e realista, um fator importante para o

aprendizado de linguas. Além disso, a IA pode ajudar os professores a monitorar
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essas interacoes e fornecer feedback, garantindo que o aprendizado colaborativo
seja eficaz e direcionado aos objetivos da BNCC de promover a comunicagcao em
contextos diversos (Lopes; Ferreira, 2022). Essa pratica é benéfica nao apenas
para o aprendizado de linguas, mas também para o desenvolvimento de uma
compreensao mais ampla e inclusiva das diferentes culturas e valores.

Por fim, a colaboracao digital mediada por IA contribui para a formagao de
cidaddos globais, capazes de se comunicar em diversos contextos culturais e
linguisticos. Estudos indicam que essa pratica contribui para a formacdao de
individuos mais conscientes das realidades sociais e culturais, ampliando sua
visdo de mundo e fortalecendo suas competéncias comunicativas (Martinez,
2024). Assim, as TDICs promovem uma pratica colaborativa e multilingue que
beneficia ndo apenas o desenvolvimento linguistico, mas também a
compreensao intercultural e o respeito pela diversidade, alinhando-se aos

objetivos inclusivos da BNCC e as demandas da sociedade contemporanea.

2.3 DESENVOLVIMENTO DE COMPETENCIAS CRITICAS E
AUTONOMAS COM O USO DE IA

O desenvolvimento de competéncias criticas e autbnomas € um dos
objetivos centrais da BNCC, e o uso de IA e Big Data no ensino de linguas pode
contribuir significativamente para essa meta. A Teoria do Letramento Critico é
particularmente relevante neste contexto, pois incentiva os alunos a
questionarem, interpretarem e analisarem os textos de forma critica, uma
habilidade essencial para a vida académica e pessoal (Garcia; Ramirez, 2023). A
IA pode auxiliar nesse desenvolvimento ao fornecer feedback que estimula a
reflexdo critica e a interpretacdo profunda dos textos, fortalecendo o
pensamento critico e a analise textual (Martins; Araujo, 2023). Estudos mostram
que a pratica de interpretacdo critica mediada por IA ajuda os alunos a
desenvolverem habilidades cognitivas superiores, alinhando-se aos objetivos da
BNCC de formar individuos mais reflexivos e analiticos (Almeida, 2024).

Além do pensamento critico, a autonomia dos alunos é incentivada por
meio de TDICs que permitem que cada um controle o préprio ritmo de
aprendizado e escolha atividades que se alinhem aos seus interesses e

habilidades. Freitas (2022) destaca que a autonomia promovida pelas
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ferramentas de IA permite que os alunos explorem suas habilidades e
desenvolvam confianga em suas préprias capacidades, um fator essencial para o
desenvolvimento de uma competéncia comunicativa soélida e autéonoma. A
personalizacdo oferecida por IA ajuda a maximizar o potencial de cada aluno,
fornecendo recursos que favorecem uma aprendizagem autorregulada e
autodirigida, o que é essencial para a construgao de competéncias comunicativas
robustas.

O desenvolvimento de competéncias criticas € ampliado pela pratica de
andlise de dados, onde os alunos aprendem a interpretar as informacgoes
fornecidas pela IA e a utilizd-las de forma critica. Johnson e Davis (2023)
apontam que essa pratica contribui para o desenvolvimento de uma visdo
analitica e critica, essencial para o pensamento académico. O uso de Big Data no
ensino de linguas permite que os alunos analisem informagdes em larga escala,
o que favorece a compreensdao de temas mais complexos e a aplicagdo do
conhecimento adquirido em contextos praticos (Brown et al., 2021). Essa
abordagem se alinha ao objetivo da BNCC de formar cidaddos criticos,
preparados para os desafios do mundo contemporaneo.

Além disso, o uso de IA para o desenvolvimento de competéncias criticas
e autbnomas esta relacionado ao conceito de letramento digital, onde os alunos
aprendem a usar as TDICs de forma eficaz e ética. A compreensdo dos limites e
potenciais da IA e do Big Data é essencial para que os alunos fagcam uso
consciente dessas ferramentas (Silva, 2024). Conforme destaca Carvalho e
Moreira (2023), o letramento digital € uma competéncia essencial para a vida no
século XXI, pois permite que os alunos naveguem pelas TDICs de maneira
responsavel e informada, promovendo um aprendizado mais significativo e
integrado ao contexto digital.

Em resumo, a IA e o Big Data desempenham um papel fundamental no
desenvolvimento das competéncias criticas e autbnomas dos alunos,
fortalecendo sua capacidade de interpretacdo, andlise e comunicacdo. Esses
resultados mostram que o uso dessas tecnologias no ensino de linguas pode
contribuir para a formagao de individuos mais preparados para os desafios
académicos e pessoais, capacitados a utilizar as TDICs de forma critica e

responsavel (Lopes; Ferreira, 2022). Com isso, as TDICs nao apenas facilitam o
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aprendizado linguistico, mas também promovem uma compreensdo mais
profunda e critica do mundo, alinhando-se ao objetivo da BNCC de formar

cidadaos reflexivos e engajados.

CONSIDERACOES FINAIS

As questOes-problema levantadas foram satisfatoriamente respondidas
por meio de uma analise aprofundada das ferramentas de IA e Big Data no
desenvolvimento das competéncias linguisticas, revelando como essas
tecnologias podem personalizar o aprendizado e promover habilidades criticas,
comunicativas e multilingues. As respostas fornecidas para cada questdo
evidenciaram o impacto positivo das TDICs no ensino de linguas, especialmente
em aspectos como o letramento digital, a autonomia dos alunos e a interagao
colaborativa, abordando os desafios iniciais propostos pela pesquisa.

As hipoteses formuladas para cada questdao foram confirmadas ao longo
da investigacao, indicando que o uso de IA e Big Data realmente promove o
aprendizado personalizado, fortalece a autonomia e as habilidades
socioemocionais dos alunos, favorece a pratica colaborativa e o letramento
critico. A personalizagdao proporcionada pelas TDICs mostrou-se essencial para
atender as necessidades individuais dos alunos, enquanto o uso de IA
possibilitou feedbacks imediatos e direcionados, confirmando as premissas de
gue essas tecnologias contribuem significativamente para as metas da BNCC.

Os principais achados da pesquisa destacam a capacidade das TDICs de
transformar o ensino de linguas, integrando praticas de letramento critico,
autonomia e colaboragado digital. Verificou-se que a IA e Big Data podem ampliar
o escopo educacional, promovendo a inclusdao e o desenvolvimento de
competéncias essenciais em ambientes multilingues. Além disso, os resultados
apontam para a formacdo de individuos mais criticos e conscientes, preparados
para atuar em uma sociedade globalizada e diversificada, o que evidencia o
potencial das TDICs para a transformacao do processo educacional.

Apesar dos avancos identificados, algumas lacunas foram encontradas,
como a necessidade de investigar mais detalhadamente os efeitos de longo
prazo do uso das TDICs no desenvolvimento de competéncias criticas e

socioemocionais. Também foram identificadas limitagdes no que diz respeito a
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adaptacdo das plataformas de IA para contextos multiculturais especificos, bem
como a necessidade de estudos que analisem a influéncia do uso dessas
tecnologias em diferentes faixas etarias e niveis educacionais.

As contribuicdes tedricas incluem o aprofundamento das discussdes sobre
o letramento digital e critico no ensino de linguas, abordando a aplicacdo da IA e
Big Data. Metodologicamente, a pesquisa contribui ao explorar a integracao das
TDICs com o paradigma neoperspectivista giftdeano, oferecendo uma
perspectiva inovadora para o ensino multilingue e colaborativo. Empiricamente,
a pesquisa apresenta evidéncias de que a personalizacdo promovida pela IA
pode ser fundamental para o desenvolvimento das competéncias propostas pela
BNCC, apontando caminhos para a implementacao eficaz dessas tecnologias no
contexto educacional brasileiro.

O valor agregado a tematica e a area é substancial, ampliando a
compreensao sobre o impacto das TDICs no ensino de linguas e propondo uma
pratica pedagdgica mais inclusiva e adaptativa. Para a Ciéncia, a pesquisa
enriquece o campo da educagao com novas perspectivas sobre o uso de
tecnologias avancadas. Na pds-graduacdao, este estudo oferece uma base
metodoldgica e tedrica robusta para investigagdes futuras e, para a sociedade
em geral, a pesquisa aponta para a formagao de cidaddos criticos e capacitados
para atuar em uma sociedade digital e globalizada.

As limitacOes tedricas desta pesquisa incluem a falta de uma anadlise mais
detalhada sobre o impacto das TDICs no desenvolvimento de competéncias
socioemocionais em contextos culturais especificos, além de uma restricdo na
aplicabilidade das teorias em faixas etarias mais amplas. Metodologicamente, a
pesquisa foi limitada pela revisdo documental, o que restringe a analise empirica
e a comparacao direta de resultados em sala de aula. Empiricamente, a auséncia
de uma coleta de dados em ambientes educacionais reais limitou a possibilidade
de uma validagao pratica das hipdteses levantadas.

Para pesquisas futuras, sugere-se a realizagdo de estudos longitudinais
gue investiguem os efeitos de longo prazo do uso das TDICs no desenvolvimento
de competéncias criticas e socioemocionais, além de experimentos empiricos
gue envolvam plataformas de IA em contextos multiculturais variados. Estudos

que explorem o impacto dessas tecnologias em diferentes faixas etarias e niveis
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educacionais podem também oferecer dados importantes para aprimorar as
metodologias e teorias empregadas, contribuindo para uma compreensao mais

ampla dos beneficios e limitagdes das TDICs no ensino de linguas.
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